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RESUMO

Este trabalho objetiva dar visibilidade as representagcfes gréaficas rupestres de sitios
arqueoldgicos da Serra das Andorinhas, no municipio de Sao Geraldo do Araguaia,
no estado do Para, area inserida na regiao norte do Brasil, mostrando a existéncia de
um sistema de comunicacédo iconografica. O registro visual € um dos aspectos mais
importantes no estudo da arte rupestre, porém ainda sao raros os trabalhos que
divulguem e apresentem essas iconografias. Atualmente, a fotografia digital constitui
ferramentas de grande utilidade para a documentacao da arte rupestre. O presente
trabalho visa refletir sobre as narrativas acerca das pinturas rupestres da regido da
Serra das Andorinhas, justificando-se a incluséo do tema na histéria da arte da regido
buscando a preservacdo e memoria do lugar por tratar de bens constituintes de
patriménio histérico cultural e serem enquanto objetos materiais, portadores de
visualidade e repositério de informacdes de seus autores, bem como compreender
seu potencial no ambito das relagdes sociais propondo o turismo consciente para o
municipio. O estudo apresenta a pesquisa in loco no Parque Serra das Andorinhas/PA
e Serra da Capivara/Pl com o intuito de registrar, analisar, estudar e comparar o
conjunto de narrativas imagéticas, verificando a proximidade estética ou ndo das
iconografias rupestres encontrada entre Serra das Andorinhas e a Serra da Capivara
procurando compreender a semelhanca e/ou o afastamento. O resultado é a producao
do livro de artista digital com fotogréficas que instigue a sociedade a conhecer o local,
valorizando a historia da arte na regido através da pintura rupestre da Serra das
Andorinhas.

Palavras Chaves: Pintura Rupestre; Serra das Andorinhas; Historia da Arte;
Linguagem Fotografica; Amazodnia Oriental.
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ABSTRACT

This work intends to give visibility to the graphic representations of archaealogical sites
of the Serra das Andorinhas, in the Sdo Geraldo do Araguaia City, in the state of Para,
inserted in the northen region of Brazil, showing the existence a system of iconographic
communication. The visual record is one of the most importante aspects in the study
of rock art, but the works that disclose and present these iconographies are still rare.
Currently, digital photography is a tool of great utility for the documentation of rock art.
The present work intends to reflect on the narratives about the rock paintings of the
Serra das Andorinhas, justifying the inclusion of the theme in the history of art, seeking
the preservation and memory of the place because it treats the constituent goods of
cultural historical heritage and be as material objects, with visuality and repository of
information of the authors, as well as understanding its potencial in the context of social
relations proposing the conscious tourism to the municipality. The study presents the
research in loco in the Serra das Andorinhas Park/PA and Serra da Capivara/Pl, in
order to record, to analyze, to study and to compare the set of imagetic narratives,
verifying the aesthetic or non proximity of the cave iconographies found between Serra
das Andorinhas and Serra da Capivara, looking to understand the similarity or the
difference. The result is the digital production of the artist’'s book with photographic
images that instigate society to know the place valuing the history of art in the region
through the rock painting of the Serra das Andorinhas.

Key words: Rock Painting; Serra das Andorinhas; History of Art; Photographic
Language; Eastern Amazon.
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INTRODUCAO

Este trabalho objetiva dar visibilidade as representacfes graficas rupestres de
sitios arqueoldgicos da Serra das Andorinhas, no municipio de Sdo Geraldo do
Araguaia do Estado do Para, area inserida na regido norte do Brasil.

O cenario de pesquisa é o municipio de Sdo Geraldo do Araguaia, localizado
na regido sudeste do Estado do Para, com uma area territorial de 3.168,384 km?,
distante aproximadamente 160 km do Municipio de Maraba, cidade polo da regido.
Segundo o censo de 2017 a populacdo de moradores sao-geraldenses era estimada
em 24.188 habitantes (IBGE, 2017).

A regido do sudeste do Para, é conhecida por suas riqguezas e exploracédo de
minérios, porém temos as artes rupestres, e isso faz parte de registros de nossos
antepassados, séo identidades que marcam a existéncia do homem.

A Serra das Andorinhas possui um grande potencial turistico, principalmente
por suas belezas naturais com cachoeiras, e monumentos rochosos, além de um
riquissimo patriménio histérico com pinturas rupestres, pouco estudadas, divulgada e
explorada. Entdo de que forma podemos contribuir para a preservacdo dessa
iconografia para o turismo consciente na regiao?

O interesse em trabalhar com a arte rupestre na Serra das Andorinhas regiao
onde estéd o Parque Estadual Serra dos Martirios/Andorinhas - PESAM, surgiu a partir
da ideia de mostrar a presenca da Histéria da Arte, especialmente, de Arte Rupestre.
Assim, “Pintura Rupestre na Serra das Andorinhas: Um recorte da histdria cultural na
Amazobnia Oriental” € um convite a sociedade para conhecer a histéria da arte na
regido através dos registros deixados por nossos antepassados, visando
compreender os significados, valores, memoérias e vivéncias que os moradores ao
entorno tem e/ou tiveram suas experiéncias de vida tocadas pelas iconografia das
pinturas rupestres, pois historicamente as pinturas rupestres sao temas recorrentes
quando se fala da historia e da civilizagdo de um povo e iSSO me provocou o interesse
em conhecer a pré-histéria amazonica na regiao.

Esta pesquisa se justifica, pela importancia de estudos que problematizem a
atual situacdo do patriménio arqueolégico da regido em funcdo do rico potencial
ambiental e arqueoldgico que a Serra das Andorinhas apresenta. Esta proporciona
ainda contribuicbes significativas a histéria de ocupacdo humana na Amazonia,

potencial este pouco explorado pela populacdo local. Observa-se que seus sitios
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arqueoldgicos vém sendo ameacados pelo turismo de forma desordenada, por isso
deve ser intensificado a aplicacdo de acdes de educacédo patrimonial de forma que a
comunidade tenha o sentimento de pertencimento e apropriagdo deste patrimonio
cultural.

A historia sobre a arte rupestre no Pard deve ser inserida em um contexto
regional mais amplo que engloba toda a Amazonia Brasileira Paraense. A pintura
rupestre foi o primeiro registro propriamente dito da existéncia de uma civilizacao, a
qual utilizavam recursos da propria natureza. Se hoje os pintores compram suas tintas
e pincéis, no passado suas ferramentas eram bastantes diferentes. Utilizavam terra
colorida, sangue e pélos de animais para criar imagens e/ou registros em paredes e
tetos de cavernas.

Contudo o objeto de pesquisa sera utilizado de forma poética a revelar os
tracos e imagens representadas. A inquietacdo com o objeto de estudo, se deu em
funcao da falta de conhecimento da populacdo em relagéo as pinturas rupestres e da
histéria da arte na regido, portanto a expectativa dessa pesquisa é contribuir para a
preservacao cultural da nossa historia dando visibilidade as representagfes gréficas
rupestres de sitios arqueoldgicos da Serra das Andorinhas. Além de tocar
poeticamente nas Artes Visuais, seja através dos registros fotograficos digitais, seja
também da teoria em Historia da Arte e, especificamente, em Arte Rupestre, bem
como na educacao ambiental com a proposta de livro de artista digital.

Dai a importancia deste projeto de pesquisa, em possibilitar a construcao de
narrativas a respeito da arte rupestre na Serra das Andorinhas, no municipio de Séao
Geraldo do Araguaia/PA, buscando a preservacdo e memoria do lugar como do
patriménio histérico cultural deixado por antigos povos amazodnicos, bem como
compreender seu potencial e significado arqueoldgico. O estudo apresenta a pesquisa
in loco no Parque Serra das Andorinhas/PA e Serra da Capivara/Pl com o intuito de
registrar, analisar, estudar e comparar o conjunto de narrativas imagéticas, verificando
a proximidade estética ou ndo das iconografias rupestres encontrada durante a
pesquisa de campo procurando compreender a semelhanca e/ou o afastamento.

O resultado da pesquisa é a producdo de um livro de artista digital com imagens
fotograficas que estimule a sociedade a conhecer o local, valorizando a histéria da
arte na regiao através das pinturas rupestres da Serra das Andorinhas, propondo um
turismo consciente para 0 municipio através da fotografia como linguagem poética

visual a partir da visita in loco e registro das pinturas rupestres, existentes nos sitios
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arqueoldgicos da Casa de Pedra, e no Foz do Rio Sucupira em Santa Cruz, ambos
na Serra das Andorinhas no municipio de Sao Geraldo do Araguaia/PA. Apresentando
0 ponto de vista da comunidade local sobre as iconografias, buscando possibilidades
para se trabalhar com a histéria local em sala de aula, diante da escassez de material

didatico relacionados a histéria da regiao.

Um caminho de Histérias: Nas trilhas das pinturas rupestres

Foi iniciada a pesquisa bibliogréfica, levantando as pesquisas ja realizadas
sobre o tema e as fontes que dialogam sobre o assunto para as primeiras coletas
de dados. Para a realizacéo deste trabalho entramos em contado com o FUMDHAM
- Fundagédo Museu do Homem Americano e com o PESAM - Parque Estadual da
Serra dos Martirios/Andorinhas para solicitar autorizacdo para a pesquisa, pois para
adentrar nos espacos dos parques ha necessidade de um guia cadastrado por essas
instituigbes. Durante as visitas in loco foi feito o levantamento de dados sobre as
pinturas rupestres encontradas na Serra da Capivara/Pl e Serra das Andorinhas/PA,
respectivamente, procurou-se dialogar com a comunidade no entorno sobre as
figuras iconogréficas, este estudo de campo foi importante uma vez, que se pode
observar muito além das pinturas rupestres, o contato com a comunidade e suas
historias.

O parque estadual Serra da Capivara foi escolhido como ponto de referéncia
pela quantidade de pinturas rupestres e por seu reconhecimento em nivel
internacional, também pelo fato da pesquisadora Niéde Guidon a qual fez os estudos
das pinturas rupestre no Para e na regido desenvolver projetos de pesquisa neste
local. Diante dos painéis com material iconogréafico busquei compreender as figuras
representadas pelos grupos pré-histéricos.

No Sudeste do Par4 a Fundacdo Casa da Cultura de Maraba — FCCM foi o
ponto de partida para a pesquisa, uma vez que o0s sitios arqueoldgicos com as pinturas
rupestres foram catalogados por esta instituicdo, através do NAM — Ndcleo de
Arqueologia e Etnologia de Maraba e NEM — Nucleo de Espeleologia de Marab4, onde
apresenta um acervo de pesquisa com material coletados e salvaguardados,
facilitando a construcdo de narrativas através de pesquisa.

Para concluir a pesquisa optou-se por uma metodologia qualitativa, utilizando

entrevistas “narrativas orais” para obter informacgdes relacionadas ao “sentimento de
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pertenca” dessas iconografias com a comunidade do entorno do Parque Estadual
Serra das Andorinhas. N&o trazendo um esquema fechado de entrevista, com
formulario de perguntas e respostas, mais deixando o entrevistado a vontade para
contar sua histéria e suas percepcdes a respeito da arte rupestre encontrada.

Anteriormente as entrevistas, foi precedido da explicacdo do objetivo do
trabalho e solicitacdo de autorizacdo para gravacdo, através do termo de
autorizacédo de som e imagem (em anexo). Enfatizo alguns trechos das diferentes
entrevistas, ndo de todos os autores com quem dialoguei no decorrer da pesquisa,
mas destaco alguns que foram imprescindiveis.

Durante o trabalho de campo pude identificar dois (2) sitios que apresentam
pinturas rupestres na Serra das Andorinhas, com a presenca de trés (3) abrigos: PA-
AT 159: Neblina; PA-AT 160: Santuario; PA-AT 255 - Abrigo Casa da Cultura.

Os locais foram escolhidos: 1) Em funcdo da depreciacdo das pinturas
rupestres; 2) Pela apropriacdo de romeiros do Divino Espirito Santo e 3) Pelo resgate
da memoéria dos povos amazénicos que habitaram essa regiao.

A estrutura geral da pesquisa esté distribuida em trés (3) capitulos, que visam
trazer de forma simplificada a histéria da arte rupestre, em especial as pinturas
rupestres da regido sudeste do Para, para conhecimento de todos.

O primeiro capitulo contextualiza o que vem a ser arte rupestre e alguns
conceitos e termos que foram necessarios para a compreensdo do contexto
arqueolégico da Serra das Andorinhas, é feito um apanhado geral sobre a arte
rupestre, enfatizando os principais locais abordados pelas literaturas que contribuiram
para a descoberta da arte rupestre.

O segundo capitulo apresenta o municipio de Sdo Geraldo do Araguaia, a
histéria da origem da cidade. Seguem as Serra das Andorinhas e o Parque Estadual
Serra dos Martirios/Andorinhas. Fazendo um recorte, e analisando apenas dois sitios
arqueoldgicos, Sucupira Il e Casa de Pedra. Também discorro sobre estado atual das
pinturas rupestres, 0os possiveis fatores que tém levado ao intemperismo, enfatizando
a preservacao deste patrimonio historico cultural.

O terceiro capitulo € um complemento da pesquisa onde apresento a relagédo
de comunicagdo e expressao artistica das imagens rupestres. E também os artistas
contemporaneos que trabalham de forma direta e indireta com o assunto Arte

Rupestre em seus trabalhos poéticos.
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1.1. CONTEXTO ARQUEOLOGICO DA ARTE RUPESTRE

Neste capitulo uma breve contextualizacdo do que vem a ser arte rupestre e
alguns conceitos e termos que Sdo necessarios para a compreensao do contexto
arqueologico de Serra das Andorinhas. E feito um apanhado geral sobre a arte
rupestre, apontando alguns dos principais locais abordados pelas literaturas que
contribuiram para a descoberta da arte rupestre no desenvolvimento das pesquisas
no mundo, no Brasil, na Amazbnia, e por fim no Sudeste do Para.

O conceito de tradicdo arqueolégica foi introduzido ao Brasil por Betty
Meggers (1921 - 2012) e Cliford Evans (1920 — 1981), coordenadores dos
projetos arqueolégicos de larga escala da década de sessenta, como o
PRONAPA — Programa Nacional de Pesquisas Arqueolégicas e o PROPA —
Programa de Pesquisas Paleoindigenas. Com o objetivo de fornecer um
guadro geral das culturas arqueoldgicas brasileiras em curto prazo, através
destes programas foram realizadas prospec¢éo em todo o territério brasileiro,
levando a otimizacgdo destes dados em diversas tradi¢cdes e fases. (PROUS,
1992).

Além dos pesquisadores das Miss@es Franco-Brasileiras, diversos arqueodlogos
associados ao PRONAPA ou independentes desenvolveram nos anos de 1980,
importantes trabalhos de descricdo e classificagcdo da arte rupestre de diferentes

regides do pais.

Arte x Ciéncias

As marcacdes feitas pelos homens pré-histdricos em blocos rochosos, sendo
em grande parte sinbnimo de arte parietal?, conhecida como arte rupestre é
compreendida como o amplo conjunto de desenhos, pinturas e inscricoes realizadas
pelo homem pré-histérico. Geralmente, este tipo de manifestagao “artistica” aparece
no interior de cavernas e em outras superficies rochosas cingidas pela marca da
presenca humana, sendo uma importante fonte de informac&o que nos relata sobre o

tempo e os costumes de alguns grupos humanos que ja existiram no passado.

A arte rupestre existe nos cinco continentes, onde apesar da variagdo
tematica e de significado importante, podemos ver seu resultado gravado e
pintado nas paredes. (GUEDES,2014 p.26).

1 Prous, 1992 apud RIBEIRO, 2006, p 22.
2 Arte parietal € o termo arqueoldgico de obras de arte feito nas paredes das cavernas ou em grandes
blocos de pedra.
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Para a autora citada, aquilo que foi gravado, pintado e desenhado nos suportes
rochosos € testemunho do processo mental dos responsaveis por aquele
comportamento simbolico, e afirma que o processo se da através da unido entre a
mente e a cultura, propondo que o grafismo rupestre, sejam pinturas ou gravuras
foram criados e dispostos de maneira consciente, acreditando que 0s registros
rupestres sao testemunhos da criatividade humana.

Segundo Alexandre Serqueira (2012), mesmo antes de eleger qualquer forma
de comunicacédo oral ou escrita, 0 homem elegeu a arte como meio de se referir a
guestdes ligadas a sua existéncia. Porém ainda hoje, muitos especialistas discutem
se o desenho rupestre pode ser avaliado como uma forma de arte.

Contudo, considerando que cada época e local indica o que €, e 0 que ndo é
arte, bem como a sua significacdo ou ndo, o que pode ser considerado como
importante para determinado periodo, pode ndo ser para outro, mas nem por isso,
podem deixar de ser contempladas pelo sentido das artes, da estética e da
subjetividade de uma producao artistica.

Uma das questbes concernentes ao estudo arqueoldgico da arte rupestre no
ambito da Pré-Histéria liga-se ao modo de realizagdo da mesma, buscando
compreender o contexto em que foi feita, 0 motivo das escolhas dos suportes
rochosos, gestos e técnicas empregados em sua confec¢do, sendo que, a Arte
Rupestre Brasileira esta representada basicamente por duas técnicas distintas: a
Pintura e a Gravura. Os estilos variam desde os mais naturalistas até os emaranhados
de linhas abstratas (AGUIAR, 2002)3.

Do desenho a mao livre, passando pelo decalque direto e chegando até os
recursos atuais da fotografia digital e da informética, a documentacdo € uma etapa
fundamental para o estudo da arte rupestre. Para cada motivo*, devem ser feitas, no
minimo, trés fotos: uma em detalhe do motivo; uma que permita enquadra-lo dentro
do painel e uma mais geral, que permita contextualiza-lo no sitio (PEREIRA, 2013).

Portanto, estas imagens rupestres nao foram elaboradas ao acaso, mas séo
representacdes de uma sociedade, de processos mentais e escolhas realizadas por
individuos deste periodo. Sujeitos que priorizam representar uma cena, ao invés de
outra, selecionar determinado animal, em detrimento de outro, realizar circulos

concéntricos, ao invés de outra forma qualquer (uma que fosse mais facil, talvez),

8 Aguiar, 2002 apud CEZARO, FERREIRA e SANTOS et al, 2013.
4 Toda representacéo presente em painel de arte rupestre — SOUZA, 1997 apud NETO, 2003.
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optaram também por realizar estas imagens em certos espacos nos pareddes:
geralmente em destaque, a altura dos olhos, ao invés de um lugar mais inacessivel,
ou de dificil visualizagdo (MELO, 2012).

Dentro do estudo da arte rupestre, costuma-se utilizar algumas terminologias e
categorias no intuito de organizar e agrupar dados. Entre elas, o conceito de tradicéo,
uma classificacdo que se fundamenta pela tematica representada no espaco
arqueoldgico em naturalista ou geometrizante (ETCHEVARNE, 2007)°.

Segundo Ribeiro (2006), a maioria dos conjuntos pintados descritos na
literatura é caracterizada por monocromia com uma cor dominante, se ndo exclusiva
(estilos antigos da tradicdo nordeste do nordeste brasileiro, tradicdo agreste,
complexo Montalvania e tradicdo nordeste do Peruagu, por exemplo) ou pela
combinacgao de algumas cores principais (vermelho e amarelo nos estilos recentes da
tradicdo nordeste e tradicdo Sao Francisco, ainda assim cada estilo tem suas cores
predominantes).

A Tradicéo Agreste foi definida a partir de sitios de Pernambuco e Piaui. Entre
suas principais caracteristicas estdo o tamanho avantajado das representacfes de
seres vivos (antropomorfos e zoomorfos), geralmente isoladas ou acompanhadas por
outras figuras de tamanho bem menor que o delas. Enquanto a Tradicdo S&o
Francisco foi definida na década de 1980 a partir do estudo de sitios de Canion no rio
Peruacu. Sua manifestacdo ocorre apenas em pintura e sdo caracterizadas, pela
predominancia geométricas, podendo chegar a 80cm de comprimento, com formas e
composicdes variadas e policromatica em sua maioria com cores contrastante e em
alguns abrigos, desenhos de arma sao atribuidos a este conjunto e aparecem também
grafismos biomorfos e antropomorfos esquematicos, via de regra monocromia, e
representacfes pouco numerosas de figuras zoomorfas e possiveis figuras fitomorfas
(PROUS, 1992)°,

JA4 o complexo Montalvania apresenta-se em pinturas e gravuras.
Caracterizado por uma relativa restricdo tematica, este conjunto comporta as figuras
antropomorfas e biomorfas e geométricas. Algumas vezes estas associacbes
geomeétricas envolvem figuras mais naturalistas, deixando evidente a relacao da figura

humana e geométrica (ibdem).

5 ETCHEVARNE, 2007 apud MELO, 2012.
6 PROUS, 1992 apud RIBEIRO, 2006.
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A Tradicdo Nordeste foi caracterizada no Piaui por Niéde Guidon (1975) e
Anne-Marie Pessis (1989), € caracterizada pela representacdo, em proporcoes
equivalentes, de antropomorfos e zoomorfos, com figuracdo menos frequente de
“objetos” e fitomorfos e, mais raro ainda, de geométricos (GUIDON, 1991)’. O maior
traco distintivo deste conjunto sédo as figuracdes naturalistas e dinamicas envolvidas
em cenas cotidianas.

As pinturas rupestres, podem ser divididas em trés grandes grupos tais como:
As imagens geometrizantes® (Figura 1); As imagens naturalistas, que sdo aquelas que
simbolizam objetos, representadas por imagens zoomorfas® (Figura 2), que é a
representacdo de animais e imagens antropomorfas?® (Figura 3) que abrange figuras
humanas em suas diversas formas de estilizacdo podendo ser muitas vezes tao

estilizadas, rudimentares e incompletas.

Figura 1- Imagem Geometrizante

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, agosto 2018

7 Guidon 1991 apud RIBEIRO, 2006.

8 Imagens que ndo possuem uma identificacdo clara para nds, ndo fazem referéncia a representacdes
do nosso cotidiano, possuindo um teor abstrato constituido por simbolos, desenhos néo figurativos.

9 Imagens que reproduzem ou assemelham-se a um animal — SCHIMITZ, 1997 apud MELO, 2012.

10 Imagens que lembram o ser humano — SCHIMITZ, 1997 apud MELO, 2012.
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Figura 2- Imagem Zoomorfa

Autoria da Imagem: Padila, atricia.S/, agosto 2018

Figura 3- Imagem Antropomorfa

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, agosto 2018

Esses parametros foram utilizados para catalogar as pinturas rupestres da

Serra das Andorinhas por blocos tematicos, contudo este trabalho realizou o recorte
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de pesquisa apenas para as pinturas rupestres, que nada mais é do que o grafismos
pintados na superficie de uma rocha, através das quais apresentam seus rituais e
crengas, seus conhecimentos e Vvivéncia, registros deixados por nossos

antepassados.

Pinturas Rupestres

As pinturas rupestres sédo tdo antigas quanto qualquer outro vestigio existente
do trabalho humano. E sdo encontradas em locais que foram ocupados pelo homem
pré-historico reafirmando a existéncia do homem e seu estudo revela uma evolugéo
de tracos simples a representagcdes altamente estilizadas, chegando a representar
pessoas, animais e o cotidiano.

Quando o homem expressa a sua percep¢cdo de mundo, este se torna mais
acessivel, mais compreensivel mentalmente ao ser humano, razéo porque ainda hoje,
em pleno século XXI, as criancas desenham e pintam, enfim, criam imagens, porque
enguanto o fazem organizam melhor o mundo a sua volta (MELO, 2012).

Existia e ainda continua existindo a vontade de externar sentimentos,
possivelmente as iconografias representavam algo, como um pensamento, uma
funcdo, um objetivo e uma estética. Se olharmos para o processo artistico que envolve
o homem, observa-se que as obras ndo sao criadas do nada. Nao estou considerando
gue as pinturas rupestres foram desenvolvidas somente pelo homem pré-historico
com dons artisticos, mais sim pela necessidade de se expressar, de registrar, de se
comunicar visualmente, com as demais civilizagdes, ou como demarcacdo de um

territério, marcando sua existéncia e seu pertencimento ao local.

Pintura Rupestre no Mundo - Evolucdo do Grafismo Rupestre

Desde o século XIX, tem-se registros das descobertas e das diversas tentativas
de interpretacdo das iconografias dos grupos pré-histéricos na Europa. Estes
grafismos rupestres consistem na reproducdo grafica, desenhos, em pareddes
rochosos e ao longo dos anos despertou interesses diversos na tentativa de
compreender seus significados. Contudo, quando foram descobertas em paredes de

cavernas e em rochas na Espanha e Franca mais precisamente, o estudo da arte
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rupestre pré-historica se desenvolve inicialmente pela analise de objetos encontrados

nos sitios arqueoldgicos.

As pesquisas foram impulsionadas através dos trabalhos de M. S. de
Sautuola sobre os painéis rupestres da Caverna de Altamira, que deu inicio
a uma série de discussfes sobre a associacao entre as pinturas rupestres e
o0 vestigio paleolitico. (OLIVEIRA, 2013).

Laming-Emperaire, 196211, considera as pinturas da Caverna de Altamira, na
Espanha (Figura 4), e as da Caverna de Chauvet (Figura 5), na Franga, nos anos 50
do século XIX, como as que mais cedo vieram a aportar novos elementos ao

conhecimento do homem pré-historico.

Figura 4 - Caverna de Altamira na Espanha — Imagem do Biséo

Fonte: wi ipedi 12

A Caverna de Altamira foi declarada Patrim6nio da Humanidade em 1985 por
ser caracterizada pelo realismo das figuras representadas. Esta chegou a ser

questionada como falsa até comprovarem a veracidade das pinturas.

11 Laming-Emperaire, 1962 apud Magalhaes, 2011.
12 Acessado em 09 de margo de 2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B4nio_da_Humanidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/1985
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~ Figura 5 - Caverna de Chauvet na Franga - Imagem do Cavalo
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Fonte: Folha de Sao Paulo13

A caverna de Chauvet tornou-se famosa em 1994 quando um trio de
espeledlogos composto por Jean-Marie Chauvet, Christian Hillaire e Eliette Brunel-
Deschamps descobriram que ela continha os restos fossilizados de muitos animais,
incluindo alguns ja extintos. Mais importante que isso, descobriram que as paredes da
caverna sao ricamente decoradas com pinturas parietais. A caverna ganhou esse
nome em homenagem a seu descobridor. Os pesquisadores deduzem que a caverna
ficou intocada por 20.000 a 30.000 anos, em funcao de um deslizamento de terra que
ocultou a entrada principal. Entrou para a lista de Patrimbnio da UNESCO por
apresentar os mais antigos desenhos figurativos do mundo bem preservadas, datando
de 30.000ac a 32.000ac. Atualmente a caverna tem entrada rigorosamente restrita e
controlada, para evitar danos as pinturas, sendo acessivel apenas para poucos
pesquisadores.

Na Patagbnia, Argentina, uma caverna guarda em suas paredes desenhos de
centenas de maos. E a chamada Caverna das Maos (Figura 6), com pinturas que
foram feitas ha 9.000 anos por indigenas. Este tesouro da arte rupestre foi descoberto

13 Acessado em 09 de margo de 2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1994
https://pt.wikipedia.org/wiki/Espele%C3%B3logo
https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%B3ssil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_rupestre
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em 1941 por um padre chamado de Agostini. E se tornou Patriménio da UNESCO
desde 1999.

Fonte: Wikipedial“v

No Brasil, o estudo e conhecimento da pré-histéria amazénica, historicamente
estdo relacionados com as pesquisas do Museu Paraense Emilio Goeldi - MPEG.
Com a criacdo deste museu as primeiras investigacdes arqueoldgicas foram
realizadas por Domingos Soares Ferreira Pena (1818/1888), naturalista e
correspondente do Museu Nacional, na década de 1870 e 1880, em expedicéo a ilha
do Marajo, nos rios Tocantins, Amazonas, Xingu, Maraca e no litoral do Para. Neste
periodo, por exemplo, foram descobertos a ceramica marajoara, as urnas funerarias
em grutas da Serra do Laranjal, proximo ao rio Maraca e os sambaquis do litoral
nordeste paraense entre a cidade de Salinas e a Baia de Japerica, na regidao do
salgado (BARRETO, 1992).

As pinturas rupestres mais conhecidas ficam no estado do Piaui, e s6 foram
reconhecidas no século XX (Figura 7).

14 Acessado em 09 de marcgo de 2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B3nio_Mundial
https://pt.wikipedia.org/wiki/UNESCO
https://pt.wikipedia.org/wiki/1999
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' Autorla da Imagem Padllha Patr|C|a SIT, Agosto 2018

A Amazobnia Legal se caracteriza pela predominancia de floresta tropical tmida
a qual abrange oito paises da América do Sul, sendo, porém, sua maior extensao em
territorio brasileiro, distribuidas em nove estados, sendo Acre, Amapa, Amazonas,
parte do Maranhdo, Mato Grosso, Para, Rondénia, Roraima e Tocantins. O nimero
de sitios é importante, e segundo Guidon (1992), dispomos de grande quantidade de
informacdes e datacdes sobre grupos pré-historicos.

A datagdo é um aspecto importante no estudo da arte rupestre. As vezes para

7 . hY

obter a datagdo, € necessario recorrer a escavagdo, com o intuito de encontrar
pigmentos, instrumentos usados na producdo das pinturas, fragmentos de paredes
pintados, disposto em camadas contendo carvdo, porém o método de datacdo
absoluta é realizado através da técnica do Carbono 145 ou C14 (MAGALHAES, 2011).

Muitos estudos revelam que os pigmentos desta época seriam constituidos
inicialmente por carvéao, possivelmente dos restos de suas fogueiras, com saliva, 6leos

vegetais e sangue de animais.

15 Método de datacdo baseado no estudo da desintegragéo periddica de um determinado is6topo do
carbono.
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Desde 2002 amostras de calcita'® vem sendo utilizadas em testes de datagédo
por meio de técnicas como a TL — Temoluninescéncial’ e a EPR — Ressonancia
Paragmatica Eletrbnica em sitios da regido sudeste do Piaui, como meio para datar
as pinturas de forma direta (ibdem).

Tanto a correlacdo entre material contendo pinturas em camadas datadas
guanto o emprego dessas técnicas permitiu situar o grafismo rupestre em varios
momentos e em datas superiores a 30 mil anos (AYTA, 2004; WATANABE, 2004)8.

Em 1961 foi sancionada a Lei n° 3.924, que assegura a protecao do patrimonio
representado pelos monumentos arqueoldgicos e pré-histéricos e por outros vestigios,
entre eles as manifestacdes rupestres. Neste mesmo ano foi instituido o Parque
Nacional de Sete Cidades, o primeiro a ser implantado no Estado do Piaui, através do
Decreto Federal n° 50.744/1961-BRASIL (MAGALHAES, 2011).

Porém o marco mais importante na trajetéria da pesquisa arqueoldgica no Piaui
foi a criacdo, em 05 de junho de 1979 (Decreto Federal n° 83.548) do segundo parque
nacional: Serra da Capivara, area onde encontra-se o0 maior volume de
conhecimentos sobe a arte rupestre.

Ao tratar sobre a arte rupestre brasileira, buscando a sistematizac&o para o seu
estudo, Niéde Guidon define a interpretagdo como “todo reconhecimento sugerido
pelos indicios contidos em representagcdes materiais” (GUIDON, 1982, p. 348).

A pintura rupestre, pode ser dividida em trés grandes grupos tais como o
zoomorfico (que € a representacdo de animais), o antropomoérfico (que abrange
figuras humanas em suas diversas formas de estilizacdo), e o grupo de simbolos,
constituido por desenhos nao figurativos.

Na regido sudeste do Para, apds os estudos realizados e a constatacdo natural
e cultural da Serra das Andorinhas, a FCCM solicitou junto a Secretaria do Estado de
Cultura do Para, o tombamento da Serra, 0 que aconteceu em 22 de setembro de
1989. Neste mesmo ano, as articulagbes também foram feitas com o Instituto do
Desenvolvimento Econdmico-Social do Para — IDESP, o qual foi apresentado os
levantamentos realizados, iniciando oficialmente as discussfes para a criacdo do

Parque Estadual Serra dos Martirios/Andorinhas — PESAM.

16 Solucdo calcaria que se cristaliza sobre as pinturas, recobrindo-as.

17 Técnica de datacdo absoluta. As imperfeicdes na estrutura dos cristais retém elétrons que emitem
luz, quando os mesmos sdo aguecidos.

18 Ayta, 2004; Watanabe, 2004 apud MAGALHAES, 2011.
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Em 1999, teve inicio o projeto “Registros rupestres e contexto arqueoldgico na
regidao do baixo/médio Araguaia”, sob coordenacao da Dr?. Edithe Pereira, que veio
consolidar a parceria entre o MPEG e a FCCM, projeto autorizado pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, através da portaria n° 21, de
18/08/99. O projeto pretendia em termos gerais, apresentar de forma sistematizada,
os procedimentos de registro de sitios arqueoldgicos utilizados pela FCCM, organizar
as informacdes sobre os sitios arqueoldgicos registrados e apresentar as acdes
desenvolvidas pela Fundacgéo na area de educacéo patrimonial (NUNES, L. C.; LEITE,
H. J, 2012).

Os abrigos rochosos da Serra das Andorinhas na qual sdo encontradas as
pinturas rupestres abrange os sitios arqueolégicos da Casa de Pedra e na Foz do Rio
Sucupira as margens do Rio Araguaia, porém a regido de Santa Cruz apresenta
riquissimas gravuras rupestres em picoteamento, sendo os principais pontos na llha
dos Martirios e a Pedra Escrita, totalizando cerca de 5.000 (cinco mil) iconografias

rupestres em gravuras.

1.2. SERRA DA CAPIVARA

A descoberta de sitios arqueoldgicos com grafismos rupestres no Piaui, na
regido conhecida como Serra da Capivara, na década de 1970, desencadeou uma
nova perspectiva para analise das pinturas rupestres do Brasil.

Em 1991, o Parque Nacional Serra da Capivara localizada na regido Nordeste
do Brasil € inscrito pela UNESCO na lista do Patriménio Mundial com um conjunto de
chapadas e vales que abrigam sitios arqueologicos com pinturas e gravuras
rupestres, além de outros vestigios do cotidiano pré-histérico. Sendo a pedra furada

(Figura 8) o cartdo postal da Serra da Capivara.
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Figura 8 - Pedra Furada, Serra da Capivara

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, agosto 2018

O maior conjunto de pinturas rupestres ja encontrado no mundo esta no Parque
Nacional Serra da Capivara espalhado pelos 129.140 hectares e abriga mais de
oitocentos sitios arqueoldgicos, a maioria sob rochas. Desse total, 128 estao abertos
a visitacdo publica e tém infraestrutura de acesso, estrada para trilhas e escadas
seguras gue permitem ao visitante aproximar-se das pinturas rupestres.

As pinturas foram descritas por Niéde Guidon em Sdo Raimundo Nonato/Pl e
tém como caracteristica marcante a representacdo de cenas antropomorfas em
conexdo com zoomorfas e fitomorfas. Em relacdo a técnica, significativamente estao
representadas monocromaticamente, possui um numero relevante de sitios com
gravuras, geralmente se localizam nos lajedos e paredes rochosas nas margens dos
rios.

A maioria das representacdes sao equitativamente antropomorfas e zoomorfas,
inserem-se também o0s sinais geomeétricos em numero menor. Geralmente
apresentam cenas de caca, danca, guerra, rituais, uma das caracteristicas peculiares
a figuras antropomorfas, quando se tratam de figuras de animais, normalmente é
possivel identifica-los, como sdo as emas, lagartos, passaros e entre outros, ja 0s
geométricos com tragos abstratos, como podemos observar no quadro 1.



Quadro 1 - Representacdo das Caracteristicas das Pinturas Rupestre da Serra da Capivara
e iF . AR E e -

Representacao de caca

Representacao de rituais

Representacao de ema

Representacdo geométrica

Representacao de lagarto

Representacéo de passaro

e

Representacdo do cotidiano

Representacéo de guerra

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, agosto 2018
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Em 1963 Niéde Guidon, recebeu as primeiras informacgfes e fotografias de
sitios com arte rupestre da regido sudeste do Piaui (figura 9), fornecida pelo entédo
prefeito municipal da cidade de S&o Raimundo Nonato/Pl, Gaspar Dias Ferreira,
porém teve que adiar sua curiosidade até 1970, quando conseguiu ver de perto as

pinturas rupestres que atrairam sua atencéo.

Figura 9 - Primeira imagem recebida por Niéde Guidon

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, agosto 2018

Em 1982, Anne-Marie Pessis, arquedloga francesa vem se juntar a equipe
permanente de Guidon, trazendo um novo impulso a pesquisa no campo da arte
rupestre. Buscou-se, como base nos resultados ja efetuados no Parque Nacional
Serra da Capivara, pertencente a area arqueoldgica de Sdo Raimundo Nonato/PI, as
diretrizes para o desenvolvimento desta pesquisa.

Dentro da area que seria protegida havia varias comunidades que moravam
e/ou trabalhavam no local e a legislagdo da época ndo permitia que comunidades
humanas ocupassem ou trabalhassem em areas de parques nacionais. Assim, deu-
se inicio ao processo de indenizacdo e as familias foram retiradas de suas terras,
mudaram para cidades vizinhas, principalmente, Sd&o Raimundo Nonato e Coronel

José Dias ou para 0s varios assentamentos.
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A comunidade totalmente dentro da area preservada era a Zabelé, que foram
remanejados para o novo Zabelé a 12 km do centro de Sdo Raimundo Nonato, muitos
ainda ndo receberam a indenizagéo, outros, mesmo tendo recebido o pagamento
guardam lembrancas do tempo.

A area do parque é representada pelos planaltos (chapadas) dentro do dominio
climatico da caatinga, cuja aparecimento se da em funcdo do baixo indice
pluviométrico e de prolongados periodos de seca. Porém nesta area a caatinga
mostra-se em fase de transicdo, ou seja, se apresenta diferenciada, a vegetacéo é

rarefeita, ndo ultrapassando os 3 metros de altura, e apresenta muitas cactaceas.

Autoria da Imagem: Padilha, Patriia.S/T, gosto 2018

Ter o contato com as pinturas rupestres da Serra da Capivara, nao foi facil, foi
necessario um deslocamento de aproximadamente 1.200km, trajeto esse feito de
carro préprio, o qual foi preciso atravessar trés estados, Par4, Maranhao e Tocantins,
para enfim chegarmos ao Piaui, conforme pode ser observado na figura 11.



34

Figura 11 - Mapa do trajeto de Maraba/PA a Coronel Dias/PI
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Durante a visita in loco, tivemos a oportunidade de conhecer o Sr. Nivaldo
Oliveira, 86 anos, nascido na regido mesmo, foi o guia de Niéde Guidon na década de

70, o qual conta com orgulho de sua trajetoria em busca das pinturas rupestres.

Quando a Dr2, Niéde Guidon chegou na regiao em 70, foi informada que eu
sabia, onde era as tocal®, porque eu era manigobeiro?, trabalhava na
manicoba. Quando crianga ia pra roca e na hora das chuvas corria pras toca.
Sempre vi esses desenhos, e perguntava pro meu pai quem tinha feito aquilo,
e ele dizia que foi uns homens que viveram ha muitos anos atras, e que ele
era cacador, e colocava nas paredes aqueles animais que ele encontrava. A
doutora trabalhava uns trés a quatro meses e voltava pra S&o Paulo, e pediu
pra mim ir procurando mais pinturas e ir abrindo as trilhas pra quando ela
vinhesse eu ja saber, no ano seguinte eu ja tinha mais sitios e ela vinha, e eu
ja ia s6 mostrar, ela pagava o trabalho que eu tinha colocado pra abrir as
trilhas, pagava eu e pagava eu pra mostrar de novo, e interessava eu que
tava ganhando e fazia isso todos ano. No comeco ela tirava esses desenhos
era num prastico branco e desenhava por cima os desenhos, ai com um ano
ou foi dois ela veio foi cavar, e ja tinha umas maquinas e comecou tirar e
amustrar, ai eu fui trabalhar mesmo com ela, vinha uns alunos dela também,
ela ia escavando e eu ia carregando aquelas prous até chegar na camada,
guando vi ja tava escavando também, e 14 ela foi encontrando as fogueira,
carvao que fazia datacdo, pedra lascada e muitas coisas, restos deles, que
eles deixavam nas toca, encontrei tantas que fui até proibido de procurar
mais, s6 que um dia eu sair no mundo e achei um sitio que tinha a pintura
azul, e a doutora ficou doida disse pois nesse nds vamu, é s6 um viadinho
que fica do desfiladeiro da capivara. (Sic OLIVEIRA, 2018).

Hoje ainda existem trilhas que foram abertas pelo Sr. Nivaldo, principalmente
nas trilhas de cima das rochas, pois o acesso é dificil, e poucos visitantes passam por
la, € uma trilha longa, cansativa, mais que apresenta pinturas poucos divulgadas.
Ainda hoje aos 86 anos continua sendo guia de pesquisadores, justamente porque
tem conhecimento de sitios que 0s guias turisticos ndo tém, além disso trabalhou na
conservacgao das tocas, retirando os cupins, e 0s ninhos de abelhas, que ele chama
de maria pobre.

Para o entrevistado, a criagcdo do parque melhorou muito para a comunidade,
pois teve um grande desenvolvimento para cidade. Ele diz que com a Niéde a vida da
populacao foi mudando, porque agora ja tinham renda para viver, como é o caso da
ceramica, dos guias que séo da cidade mesmo, além da serigrafia, entdo empregou
muita gente, que nao tinha um sustento.

A pesquisa leva em consideragéo as iconografias presentes nos sitios da Toca

do Sitio do Meio, Toca do Boqueirdo do Pedro Rodrigues, Baixao da Pedra Furada,

19 | ocal onde concentrava as pinturas rupestres, atualmente mais conhecida como abrigos.
20 Manicobeiros séao trabalhadores que extraiam latex da manicoba, matéria prima para fabricacdo da
borracha.
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Toca do Barro, Toca da Roca do Carlindo I, Toca da Fumaca | e Il, Toca da Baixa das
Mulheres, Toca da Baixa do Paulino, Toca do Pajau, Toca do Baixao da Vaca e Toca
do Paraguaio, os quais pude ter o contato direto.

De uma maneira geral observa-se que o vermelho ainda é majoritario nas
pinturas do complexo, porém séo constatadas figuras em branco, preto, amarelo e
cinza; sendo a bicromia comum, com ocorréncias de figuras tri-cromadas (figura 12).

Figura 12 - Pinturas rupestres bicromada
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Autoria da Igem: Padilha, Patricia.S/T, agosto 2018

A Tradicdo Nordeste é predominante no Parque Nacional Serra da Capivara,
esta se caracteriza por compor elementos de facil reconhecimento cognitivo, e
representam cenas da vida cotidiana do homem preé-historico. Observa-se também
que as figuras de representacdes de animais sao maiores que as figuras humanas,
sobressaindo visualmente do motivo gréfico.

Além dessas representacdes rupestres temos as figuras chamadas de
emblematicas (Oliveira, 2013), essas figuras carregam em si uma carga de significado
ocultado, esta ali para entregar uma mensagem silenciosa. E uma figura simbolica,

representativa de uma ideia abstrata. Vejamos:
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Na figura 13, “cena da arvore”, esta se caracteriza por apresentar um grupo de
antropomorfos dispostos ao redor de um fitomérfico onde “manifestam, pela
linguagem de seus gestos, a importancia outorgada a espécie apresentada” (PESSIS,
2003)2t

Figura 13 - Cena da arvore

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, agosto 2018

Outras cenas embleméaticas que chamam a atencado estao relacionadas com

sentimentos e atos sexuais, conforme figuras 14 e 15.

21 Pessis, 2013 apud Oliveira 2013.



Figura 14 - Representacdo de atos sexuais

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, agosto 2018

Figura 15 - Cena do Beijo
IYEglc) ) N, )

"
%

v utoria da Img. Padila, Patriia.S, agosto 2018

Observou-se ao longo dos sitios visitados que had manchas causadas por

escorrimento da 4gua da chuva em alguns pontos da extensédo da parede, em alguns
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pontos do paredédo rochoso, tem a presenca de casulos de marimbondos, areas onde
ha concentracédo de fezes e urinas de animais (em destaques para 0S mocos), em
determinados locais é frequente a presenca de blocos de rocha contendo as pinturas
rupestres que foram caidos do teto e paredes dos abrigos, tais agentes sdo 0s
principais problemas do sitio que podem levar a perda de parte da histéria.

A educacao patrimonial é necessaria ao processo de preservacdo dos sitios
arqueologicos, pois atraves do conhecimento, as comunidades adjacentes aos sitios
arqueoldgicos fortalecem sentimentos de identidade, cidadania e pertencimento. Tém
a oportunidade de se apropriarem desse patrimonio e, assim, podem colaborar na sua
preservacao (MELO, 2012).

No capitulo seguinte apresento as imagens rupestres da Serra das Andorinhas,
localizada em S&o Domingos do Araguaia (PA), que possui grafismos rupestres.
Essas imagens sao registros arqueoldgicos e artisticos, patriménio historico, material
e cultural, abordando os sentimentos que as imagens rupestres despertam,

estruturam, fortalecem e ressignificam na identidade cultural.
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Neste Capitulo sera apresentado o municipio de Sao Geraldo do Araguaia/PA,
a fim de localizar, o objeto de pesquisa “Serra das Andorinhas” onde se encontram as
pinturas rupestres em estudo. Apresentamos trechos das entrevistas narrativas que
mostram a relagdo dos moradores no entorno do sitio com as iconografias rupestres,
buscando compreender o sentimento de pertenca, significados e potencialidades
turisticas. Falando da importancia do local como patriménio material, historico e

cultural.

2.1. SAO GERALDO DO ARAGUAIA (PA)

Segundo informacgdes do IBGE, 2017, o municipio foi criado em 10 de maio de
1988, sob a lei n° 5.441, sancionada pelo governador do Estado, Hélio Mota Gueiros,
e publicada em Diario Oficial n°® 26.350, com area desmembrada do municipio de
Xinguara.

A 710km da capital do estado do Para, encontra-se S&o Geraldo do Araguaia,
municipio da regido sudeste do estado, com uma populacédo estimada em 24.388
habitantes e com uma extenséo territorial de 3.168,384km2. A figura 16 mostra a
localizacdo do municipio em relacéo ao estado.

Segundo o site do Instituto de Desenvolvimento Florestal e da Biodiversidade
do Estado do Para (IDEFLOR-BIi0), a Area de Protecdo Ambiental de S&o Geraldo do
Araguaia — APA Araguaia € uma Unidade de Conservacao (UC) da natureza de uso
sustentavel, localizada integralmente no municipio de S&o Geraldo do Araguaia,
regido sudeste do Estado do Para, localizada entre as coordenadas geograficas
06°03'00” a 06°23’00”, de latitude Sul, e 48°22’30” a 48°36’30”, de longitude Oeste,
de acordo com seu Plano de Gestéo, aprovado e publicado pela Portaria SECTAM
n°. 716/2006. Na APA Araguaia, encontram-se sitios arqueoldgicos, cavernas, grutas,
figuras rupestres, trilhas e cachoeiras.

A regido da Serra das Andorinhas, com area aproximadamente 60 mil hectares,
esta localizada no municipio de Sdo Geraldo do Araguaia, na margem esquerda do
Rio Araguaia. Em termos gerais limita-se na parte Norte a Oeste, pelo Rio Gameleira
até a terra indigena dos Surui Aikewara, ao Sul e a Leste pela Rodovia PA — 153; em
sua parte central passa o Rio Sucupira que drena um grande vale, até desembocar
no Rio Araguaia. Essa regido da serra € conhecida como meso regido do bico do

papagaio, sendo a divisa dos Estados do Para, Maranhéo e Tocantins (Figura 17).
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Figura 16 - Estado do Para, com destaque para o municipio de Sdo Geraldo do Araguaia
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Figura 17 - Meso Regido do Bico do Papaguaio
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O PESAM foi criado pela Lei Estadual N° 5.982 de 25 de julho de 1996 (em

igono irregular, envolvendo uma

forma de um pol

7

possui uma area com
superficie de 24.897,38 ha e perimetro de 176,7634Km (IDEFLOR-BI0), a figura 18,

apresenta as UCs da Serra das Andorinhas.

anexo),

Figura 18 - Mapa de UC na Serra das Andorinhas
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Este trabalho visa apresentar os sitios arqueologicos com arte rupestre
situados no Parque Estadual Serra dos Martirios/Andorinhas e na Area de
Preservacdo Ambiental de Sdo Geraldo do Araguaia, também denominada de APA
Araguaia.

Em 1986, por meio do projeto para a implantacdo da Usina Hidroelétrica de
Santa Isabel (UHE-Santa Isabel), o Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) e a
Fundacdo Casa da Cultura de Marab4d (FCCM) foram procurados pela empresa
responsavel pela obra para realizarem o levantamento arqueoldgico na area, que
seria afetada pela construcdo da referida hidroelétrica. Naquela oportunidade, teve
inicio apenas o levantamento bibliografico sobre a regido, uma vez que o projeto foi
em seguida paralisado. Apesar dessa paralisacédo, a FCCM deu prosseguimento ao
levantamento arqueoldgico na regido. Os resultados do trabalho desenvolvido pela
FCCM evidenciaram ndo apenas o potencial arqueoldgico, mas também permitiram
descortinar uma regido de rara beleza, onde serras, cavernas, cachoeiras, praias,
areas de matas, cerrados, campos e chapadas associados a uma fauna riquissima
despertaram ainda mais o interesse pela sua preservacdo. Somam-se a iSSO as
tradicdes culturais e a historia recente marcada pela Guerrilha do Araguaia. O
potencial arqueolégico revelado pela FCCM para a regido da Serra das Andorinhas
foi, segundo Noé von Atzingen (1999), foi a mola propulsora para a criacdo do Parque
Estadual da Serra dos Martirios/Andorinhas (PEREIRA, 2008)%2.

O interesse pela preservacao da Serra dos Martirios/Andorinhas vem desde
1989, quando o patriménio natural e cultural revelado pelas pesquisas realizadas pelo
MPEG e pela FSA — Fundacdo Serra das Andorinhas subsidiou o processo de
tombamento da area pelo governo do estado do Para.

As cavernas e pareddes da Serra das Andorinhas também foram habitadas
antigamente por povos que deixaram rastros de sua existéncia através das pinturas
rupestres, marcando a presenca do homem. A primeira informacéo referente as
gravuras rupestres dos Martirios foi registrada em 1746, pelo capitdo-mor Antdnio
Pires de Campo Bueno em roteiro dado a Luiz Rodrigues Villares sobre as terras dos

indios Araes. Em 1799, Bartolomeu Bueno de Campos Leme e Gusmao envia uma

22 PEREIRA, 2008 Cap. 8 Arqueologia na regido da Serra das Andorinhas in Parque Matirios-
Andorinhas: Conhecimento, histdria e preservacdo GORAYEB, Paulo S. de S., Belém: EDUFPA,
2008.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
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carte a Tristdo da Cunha, governador de Goias, informando sobre um roteiro dos
Martirios. Francis Castelnau passa pela regido dos Martirios em 1844, e mesmo nao
tendo encontrado as gravuras mencionadas por Cunha de Matos, faz aluséo a estas
(PEREIRA, 2003).

A area da Serra das Andorinhas é extensa, e 0s aspectos fisicos ou naturais
sao faceis de serem evidenciados através das imagens dos belos pareddes rochosos.
Apresentando uma vegetacao em transicdo de cerrado.

As trilhas que dao acesso podem ser consideradas como bens culturais da
regido, pois apresentam elementos que pertencem a natureza como animais, 0S
vegetais, rios, vales e pareddes rochosos.

Com base nas fichas das areas arqueoldgicas da Serra das Andorinhas (em
anexo) que foram documentadas pela Fundag¢do Casa da Cultura de Maraba que
possuem pinturas rupestres estdo os abrigos: PA-AT23 145 — Pedra Pintada; PA-AT
159 — Neblina; PA-AT 160 — Santuario: PA-AT 255 — Abrigo Casa da Cultura.

Destes s6 néo foi possivel ir no PA-AT 145, em funcgdo das relacdes climaticas
e desgaste fisico. Nos demais foi possivel ver que nos sitios em estudo observou-se
as formas geométricas, tais como; circulos, triangulos, bastonetes, gradeado, Y,

linhas, seta, e outras néo identificadas. Vejamos cada um deles.

SITIO CASA DE PEDRA

A pesquisa foi realizada in loco, saimos de Maraba as 13:00hs sentido Séo
Geraldo do Araguaia/PA, chegando por volta de 15:30hs na sede do IDEFLOR-BIio, o
qual realizamos os procedimentos de autorizacdo para pesquisa na Serra das
Andorinhas. E conforme combinado com o guia saimos de Sdo Geraldo do Araguaia
as 7:00hs do dia seguinte rumo a cachoeira trés quedas; apds cerca de 20 minutos,
de carro, chegamos na propriedade particular do Sr. Zeca o qual é cobrado o valor
equivalente a R$ 5,00 (cinco reais/pessoa) para adentrar e usufruir do espaco,
percorremos a trilha de dificuldade mediana, pois o0 caminho e com subidas ingremes,

chegando ao local aproximadamente as 11:00hs.

23 As Siglas e nomes dos sitios seguem o sistema trinominal para designacao de sitios arqueolégicos
para Amazodnia Legal Brasileira, por Exemplo: PA = por se localizarem no Estado do Par4; AT = por
terem como municipio de maior extensdo de terras dentro da delimitacdo regional na qual estédo
inseridos, area Araguaia Tocantins; Uma sequéncia numérica, exemplo 159; E o nome do sitio,
Neblina.
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E uma regido de dificil acesso com 5 km aproximadamente e com subidas
ingremes. No aspecto cultural, especialmente quanto as manifestacdes folcloricas e
religiosas, destaca-se a Festa do Divino Espirito Santo, que foi trazida para a regiao
pelos migrantes provenientes de Minas Gerais. Ela se realiza durante o més de junho,
no sétimo domingo apos a Pascoa, porém depende do calendario catélico, ndo tem
uma data fixa.

O percurso apesar de puxado, € muito agradavel, passamos por 4 fontes de
aguas naturais. Na metade da caminhada, as subidas se intensificam cada vez mais,
o félego vai faltando e necessita de uma profunda respiracéo, apesar do sol, contamos
com a sombra das arvores, 0s cantos dos passaros, o ar puro e os pareddes rochosos,
e tudo isso nos fazia refletir sobre as pinturas rupestres e sobre os guerrilheiros.

Ao chegarmos ao topo da Serra, cerca de 600 metros de altitude, avistamos a
localidade da Casa de Pedra que € um conjunto de abrigos-sob-rochas, com
cavidades produzidas pelo intemperismo natural, em forma de grande monumento
(Figura 19), onde em alguns abrigos existem pinturas rupestres. Neste momento o
cansaco da subida foi recompensado pela belissima paisagem.

i 4 ’: - G
. = e e
Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018
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Na gruta principal da Casa de Pedra, na entrada existe uma cruz e no interior
um altar com imagens de santos, figura (20) enfatizando a religiosidade da
comunidade que ndo mede esforcos para demostrar sua devocdo, porém essa
tradicdo vem se perdendo ao longo do tempo, uma vez que a maioria dos integrantes

do festejo do divino ja sao idosos e o percurso € de dificil acesso.

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

A Casa de Pedra € um espaco mensurado atraveés da sua grande importancia
de representacédo de identidade cultural e religiosa da regido, sendo o Festejo do
Divino, uma festa religiosa tradicional na localidade. Mostrando uma verdadeira
resisténcia cultural e religiosa.

Os grupos de Divino podem ser considerados bens culturais, pois representam
um sentimento coletivo, com manifestacfes religiosas, uma vez que reinem-se na
Casa de Pedra ha varios anos, mantendo assim uma velha tradicdo. Na entrada de
um grande abrigo “Casa de Pedra”, eles mantém a igreja da Trindade, onde durante
o festejo € mantido um altar com a pomba e as bandeiras do Divino. As pessoas vém
de longe a pé, a cavalo, algumas caminham mais de 30 km, subindo a Serra para
participarem da festividade. E uma manifestacdo muito forte e surpreendente, onde

dezenas de homens, mulheres e criangas alojam-se nas cavernas e abrigos, e ali
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pernoitam por 10 dias. Os dias e noites sao repletos de rezas, tercos, procissoes,
ladainhas e cantorias.

A Festa do Divino Espirito Santo tem como elemento central o pagamento de
promessas. Além do lado sagrado, ha também o seu lado profano, a exemplo do
consumo de comidas e bebidas especiais, e de entretenimentos como musica ao vivo
e dancas.

Na Figura 21, temos a chegada de romeiros e o altar da Casa de Pedra, um

sitio geologico e arqueoldgico existente no topo da Serra dos Martirios/Andorinhas.

A fim de permanecer na Casa de Pedra por varios dias, os “grupos de divino” —
em geral identificados pelas respectivas localidades — utilizam os abrigos e as
cavernas para se alojarem ou improvisam barracas nas proximidades, como se pode
observar na figura 22. Tal situacdo tem levado a descaracterizagéo crescente de outro
patrimdnio cultural, isto €, do patrimdnio arqueoldgico, principalmente, pela evidéncia

de atos de vandalismo feitos sobre este sitio arqueolégico com pichacgdes.
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Figura 22 - Vestigios de alojamento encontrados no sitio Casa de Pedra

Autoria da Imaem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

Portanto, é da maior importancia um projeto que se volte a conscientizacao dos
grupos envolvidos com a Festa do Divino e o poder publico local no sentido de também
preservar o patrimdnio ambiental e arqueolégico.

Provavelmente esta €& a regido do Parque Estadual Serra dos
Martirios/Andorinhas que mais sofre com as depredagbes no que se refere ao
patrimoénio natural, cultural, histérico e arqueoldgico. Acreditamos que o principal
motivo € o aumento do turismo informal durante o festejo do divino.

Entre as cavidades naturais que sofrem intervencdes no periodo do festejo
daremos destaque para 02 (dois abrigos) do sitio da Casa de Pedra: Abrigo Neblina
pelas pinturas rupestres que estdo em contato direto com a comunidade,
principalmente em periodos de festejos; e Abrigo Santuario, este Ultimo, por sua

importancia quanto espacgo de ocupacao e sentimento de pertenca da comunidade.
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Abrigo (PA-AT 159: Neblina)

Localizado sobre as coordenadas 22M E 0770945 N 9319297. Apresenta 02
painéis, sendo: Painel 1 com 5 a 6 pinturas e Painel 2 com 10 pinturas, algumas ja

bastante ou parcialmente apagadas.

Figura 23 - Painel 1 do PA-AT 159 - Neblina
Y - 3 R
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Figura 24 — Painel 2 do PA-AT 159 - Neblina

Autoria da Imagm: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

Onde ha pichag¢des com carvao, as pessoas utilizam para assinar seus nomes
acompanhados de data em alguns casos, nas paredes do abrigo, inclusive sobre
painéis de pinturas rupestres.

Figura 25 - Depreciacao da pintura rupestre

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018
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Essas imagens servem para refletir sobre a educacdo e valorizacdo do
patrimdnio, tendo a educacdo como um processo continuo de ensino- aprendizagem
gue permite a socializagdo em um determinado contexto sociocultural, havendo uma
relacdo entre educacdo e cultura bem como educacdo e patrimdnio, em outras
palavras pressupde-se a constituicdo de acdes educadoras dentro de um contexto

histérico-cultural.
Abrigo (PA-AT 160: Santuario)

Encontra-se localizado nas coordenadas 22M E 0770927 N 9319340. E o local
utilizado pelos romeiros do divino para a celebracéo religiosa, espaco que serve para
devocdo dos fiéis, ou seja, servindo de igreja. Existem pichacbes com tintas em

diversas cores nas paredes, teto e piso do abrigo (figura 26).

Figura 26 - Pichacdes que desvalorizam o abrigo do Santuario
>

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

Os romeiros ja utilizam o espaco ha muitos anos, e ja existe um sentimento de
pertencimento do lugar. Portanto, se faz necessario a execuc¢ao de politicas publicas

voltadas a extin¢do de préticas de vandalismo e depreciacdo do patriménio, realizando
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a preservacao das pinturas rupestres. Pois observou-se muitas pichacdes neste
abrigo, seja com giz, carvao e tinta, demostrando o interesse de se auto-grafarem,
sem ter a consciéncia da depredacéo do espaco.

Particular atencdo merecem as formacdes rochosas que constituem o suporte
para a expressao grafica dos sitios. Essas formas seguramente exercem forte impacto
no imaginario dos nossos antepassados, passando a fazer parte dos seus conceitos
de propriedade e/ou territérios, a julgar pelos marcadores constituidos pelos grafismos
presentes nestes locais.

O percurso até o sitio da Casa de Pedra é um caminho de paisagens com
grandes monumentos geoldgicos de formacgéao rochosa, esse parque de pedras como
foi mencionado por nosso guia Antonio Pereira dos Santos é inspirador e apresenta
um grande potencial de trabalhos visuais envolvendo essas estruturas runiformes
(Figura 27 e 28).

Figura 27 - Pareddes de estruturas runiformes

]
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Figura 28 - Estrutura Runiforme

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

Entre as areas de lazer da serra das andorinhas destaca-se as trilhas e as
cachoeiras de 3 e 4 quedas (figuras 28 e 29 respectivamente). As quais ficam em
propriedades particular, dentro da APA. Porém n&o tem o controle ambiental, pois os
veranistas levam sua alimentacdo e muitas das vezes ndo tem a preocupag¢ao com a
preservacdo do meio ambiente. Outro problema € com relacdo ao fogo utilizado para
preparar churrasco, o que pode ocasionar um incéndio.

A cachoeira trés quedas fica na divisa da APA de S&o Geraldo do Araguaia e
o PESAN, tornou-se nos ultimos anos um dos pontos turisticos mais visitados e

procurados do municipio de Sao Geraldo
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Fonte: Portalcultura.cm.br24 — Foto: Socorro Almeida/ldeflor-Bio

Fonte: Portalcltura.com.br25 - foto: Ascom / Idéflbr-bio

24 Acessado dia 16 de novembro de 2018.
25 |bdem.
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Para o nosso guia Antbnio Pereira dos Santos a criagcdo do parque veio a

desenvolver a economia do lugar.

Quando o parque foi criado, teve uma grande preocupacédo com as familias
gue moravam nas areas do parque, muitas foram indenizadas, outras ainda
tentam voltar para o lugar. Mais pra mim foi bom porque eu néo tinha renda,
e foi a oportunidade deu fazer curso de formacdo oferecido pros guias do
parque. Até hoje a gente vem lutando pra criar uma cooperativa, mais
infelizmente temos muitas dificuldades, acho que se a gente se organizar
vamos conseguir melhorar o trabalho oferecido aos turistas e pesquisadores.
(Sic SANTOS, 2018).

O outro sitio em estudo € o Sucupira I, porém a estrada que liga a sede do
municipio de Sao Geraldo do Araguaia a vila de Santa Cruz situada na margem do
Rio Araguaia (que corta o Parque) estd em condi¢des precarias: sdo 40km de estrada
de chdo e o acesso € dificil, ficamos alojados no Cantinho da Madalena, uma
residéncia muito simples, que disponibiliza quartos e chalé para hospedar
pesquisadores, um sitio de frente ao Rio Araguaia, que oferece café da manha,
almoco e jantar com comidas tipicamente caseiras e feita no fogdo a lenha. Para
chegar la o carro tivemos que atravessar 4 cérregos, 0 que provoca uma pequena
tensdo. O local conta com um gerador para clarear o inicio da noite, o gerador € ligado
das 18:00h as 20:00h, apGs esse horério é desligado, e a Unica iluminacdo sdo as

estrelas e a lua.

Figura 31 - Cantinho da Madalena - ponto de referéncia para pesquisadores
= TR A ‘ P

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

Apesar de receber muitos pesquisadores, dona Madalena n&o tinha informacao
e nem conhecimento sobre as pinturas rupestres na regido de Santa Cruz, ela também

é guia, porém conhece apenas as areas com gravuras rupestres, apesar de mostrar
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a imagem no celular (retirada de livros de pesquisa) a mesma afirmava nao saber:

Depois que os pesquisadores comecaram a fazer estudos e as gravuras
ficaram conhecidas foi bom porque gerou renda, apesar de sempre ta
recebendo gente aqui no meu cantinho, ndo é o suficiente pra viver sé do
turismo. Eu conheco tudo poraqui, mais nunca vi e nem fiquei sabendo
desses desenhos ai, ndo. Quando os pesquisador vem eu ou meu marido a
gente leva eles pra vé, tem a ilha dos martirios que tem um monte de desenho
nas pedra, mais esse negocio de pintura nunca vi, ndo. Acho que aqui
ninguém conhece. S6 que pra procurar tem que ir de lancha porque deve ser
ai pelo rio. (Sic Madalena, 2018).

Para acharmos este sitio foi um pouco dificil, ndo pelo acesso, mais pelo
desconhecimento da existéncia de pinturas rupestres nesta localidade, a comunidade
da vila de Santa Cruz conhecia apenas as gravuras rupestres e nunca haviam ouvido
falar na descoberta das pinturas rupestres, conversamos com o Sr. Pagoca, piloto e
guia, o qual possui uma rede de internet que atende a demanda da vila, uma forma
de investimento e renda. De la conseguimos contato e apoio do Sr. Adailton do
IDEFLOR-Bio, o qual passou a localizacao para o barqueiro, que nos levou até o local,

descendo o rio Araguaia por cerca de 1 hora de voadeira.

SITIO SUCUPIRA I

Abrigo (PA-AT 255: Casa da Cultura)

Foi documentado em 11 de outubro de 2000, durante o Projeto UHE Santa
Isabel, executado pela Fundacdo Casa da Cultura de Maraba. Localizado na Foz do
Rio Sucupira a margem esquerda do Rio Araguaia na area do Parque Serra dos
Martirios/Andorinhas a 6°17°90”S / 48°25'33”W, e também um sitio arqueoldgico. E
um pequeno abrigo com teto baixo, apresentando em sua parede um interessante

painel de pinturas rupestres na cor vermelha.
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Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018
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As caracteristicas sdo resumidas a seguir com base nas informacdes contidas

nas fichas de registro de sitios arqueoldgicos encontrados durante a pesquisa.

Trata-se de um abrigo sob rocha com pinturas e um sitio ceramico a céu aberto,

ambos descobertos e descritos separadamente pela equipe da Fundacdo Casa da

Cultura de Maraba. O sitio de arte rupestre foi denominado de “Casa da Cultura”.

Figura 33 - Abrigo Casa da Cultura
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utori da Imagem: ailha, Patricia.S/T, setembro 018
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O conjunto de pinturas encontrado neste abrigo foi dividido em 5 painéis:

— Painel 1) Ocupa a parede norte do abrigo, sao duas pinturas imprecisas com

cerca de 20 cm de comprimento e encontram-se a cerca de 1,60 m do solo;

"3

Autoi . Imagemf P;di, F;icia.S/T, etembro 2018

— Painel 2) Fica no teto do abrigo e mede 4,70 m de comprimento e 2,60 m de
largura, com cerca de 16 figuras triangulares de varios tamanhos, o maior apresenta
30 cm de comprimento, ha ainda neste painel desenhos em forma de taca, figuras
alongadas (a maior com 70 cm de comprimento) e representando estrelas, no mesmo
painel temos outras 3 pinturas quadrangulares sobrepostas medindo 40 cm em seu
maior comprimento e existem outras marcas de pinturas indefinidas.
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Figura 35- Pinturas rupestre no Sucupira Il — Painel 2

“

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

— Painel 3) E uma rocha fraturada situada no centro do abrigo medindo 2,83 m
em sua parte vertical onde estdo as gravuras, no lado leste temos manchas de tinta
indefinida, no lado oeste, podem ser vistas cinco figuras alongadas, uma em forma de

triangulo e outra em forma de y, existem ainda outras marcacdes de tinta indefinidas;

Figura 36 - Pinturas rupestre no Sucupira Il - Painel 3
e o e - Y e e g N

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018
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— Painel 4) Tem cerca de 3 m em sua maior extensdo com 1 pequeno quadrado
totalmente preenchido;
Porém durante a visita in loco, ndo conseguimos encontrar o painel, com a

imagem descrita nas fichas arqueoldgicas.

— Painel 5) Mede 1,5 m de altura por 1 m de largura, onde temos uma grande
figura triangular com 63 cm em sua maior largura por 33 cm de comprimento,

preenchida em vermelho, e outras marcas indefinidas.

Figura 37 — Pinturas rupestres no Sucupira Il - Painel 5

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

As imagens apresentadas nos painéis podem possibilitar a representacdo de
objetos, dentro desta categoria se destacam, a tanga feminina, escudos e machados,
caracterizando como figuras geométricas e dentro das tradicdes de S&o Francisco,
quando comparada com 0s conceitos aplicados a estas categorias.

Para nosso barqueiro e guia — Sr. Pacoca, foi um momento de encanto esse
primeiro contato, pois 0 mesmo nédo tinha conhecimento da existéncia das pinturas

rupestre, e quando perguntado sobre a relevancia para a comunidade ele responde:
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Pra mim s6 vai fazer sentido a partir d’agora, porque eu num sabia nem qui
existia, agora ja sei e posso mostrar pra outras pessoas. Mais deve ser muito
importante pra vocés ta vindo até aqui né?. E bom saber da nossa historia,
dos povo antigo e pré-historico, conhecer mais da histéria. Agora eu sei que
ndo sdo s6 as gravuras que tem aqui, apesar da maioria dos visitantes
sempre vem é pra vé os desenhos nas pedras da ilha dos martirios. S6 num
sei até quando isso é bom porque depois que o parque foi criado, o beneficio
gue trouxe foi muita pouca coisa pra nés, mais atrapalha, porque num pode
fazer mais nada, muita coisa mudou, aqui pra nés, agora tudo é proibido, num
pode mais derrubar uma arvore, ndo pode mais tirar uma tdbua pra fazer uma
casa, uma furquilha, até agora s6 fez atrapalhar nés, até agora néo trouxe
beneficios pra comunidade, impata a energia que tem que passar pelo mar.
Quem vem mais pra ca é o pessoal do Ideflor e pesquisadores, ndo tem tantos
turistas por causa que quando vem ja vao tudo pra Madalena, ai os outros
moradores ndo recebem esses turistas, Se vier 30 turistas vao tudo pra la, e
a gente fica sem, as coisas ndo sao divididas, pra todo mundo ganhar um
pouquinho. (Sic Pacoca, 2018).

Durante o trajeto em busca das pinturas rupestres na Foz do Sucupira, fomos
agraciados pelas belezas naturais de Santa Cruz. O local proporciona um passeio de
voadeira pelo rio, contemplando a paisagem, o rio, a praia e 0s pedrais, cuja parte fica
submersa durante seis meses por conta das cheias anuais do Araguaia e aparecem
na seca do rio, além das pinturas pré-histéricas a formacgéo rochosa da regido ainda
permitiu a realizacdo dos grafismos (picoteamento sobre rocha), onde estdo as

gravuras rupestres em alto e baixo relevo.

Figura 38 — Pedral no Rio Araguaia
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Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

Figura 40 — Gravura Passaro

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018
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Figura 41 — Gravura Jacaré de duas barrigas

-

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/, setembro 2018

Fira 42 — Gravura Lagarto

2

Autori d Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018



66

Figura 43 - Gravura de Machado

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018

Observa-se que a comunidade se apropria e ressignifica as iconografias
rupestres, como se pode observar nos nomes das imagens acima. Vale ressaltar, que
além desse importante patriménio, a Serra das Andorinhas foi também palco da
chamada Guerrilha do Araguaia (1973 a 1975), uma guerra silenciada durante o
periodo militar, mas até hoje profundamente marcada na meméria dos moradores da
regido, guardando vestigios histéricos desse marcante acontecimento da histéria de
resisténcia do povo brasileiro contra a ditadura militar que se instalou no Brasil em
1964. Entretanto, em 1974, a guerrilha foi diluida (desumanamente destruida) pela
repressao militar.

Quando se analisa o vinculo de afetividade entre aqueles que moram nas
imediacbes destes sitios arqueolégicos com as iconografias rupestres, conforme
pode-se perceber nos relatos apresentados, a comunidade ndo tem conhecimento do
grande potencial histérico que possuem. O Sitio Casa de Pedra é o Unico que 0s
moradores dos entornos tém o sentimento de pertencimento em relagcdo ao
espaco/local.

E claro que ndo podemos esquecer o contexto onde as representacdes foram
construidas, em igual importancia o contexto em que foram feitas, se foi religioso,

politico, ritualistico e etc.
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O que se percebe em relacdo a Serra da Capivara (Pl) e a Serra das
Andorinhas (PA) € que ambas determinam que as visitacdes sejam acompanhadas
de guia e que as visitas sejam realizadas em grupos pequenos no intento de manter
o equilibrio ambiental. Porém, na Serra das Andorinhas no periodo de Festejo do
Divino ndo acontece esse controle e acompanhamento, outro fator que determina a
acao humana dentro da APA Araguaia e o turismo desordenado para as cachoeiras
que sao de propriedades particular.

Foi possivel encontrar os painéis a partir das informagfes das fichas
arqueoldgicas cedidas da Fundacdo Casa da Cultura de Maraba para pesquisa e ao
comparar insitu os painéis em estudo fica claro que os que mais sofreram mudancas
com intemperismo e a¢do antropica sao os do sitio da Casa de Pedra, enquanto o do
Sucupira Il, permanece quase intocavel, dai a falta de divulgacdo e conhecimento da
comunidade de Santa Cruz.

N&do had como saber quem eram estes povos pré-historicos, e quais grupos
indigenas originaram. Por este motivo, ndo € possivel estabelecer uma relacdo
identitaria clara com estas pinturas e gravuras, como uma heranca de nossos
antepassados. Nao ha como resgatar esta arvore genealdgica que se perdeu no
tempo (MELO, 2012).

A capacidade interpretativa das imagens esta relacionada ao conhecimento
que cada espectador possui sobre o contexto ambiental e social, seja como
participante do grupo responsavel pelos grafismos ou, at¢é mesmo, como o
pesquisador que estuda as sociedades pretéritas. E necessario que sejamos capazes
de ler as imagens, ao invés de sé ver as imagens. Ou seja, a imagem deve ser
analisada com o sentido de revelar algo mais daquilo que é mostrado. Portanto, é
necessario considerar, no estudo dos registros rupestres, algumas particularidades,
como a escolha do local na paisagem, o bioma, os efeitos naturais nos grafismos, a
composicdo cenogréfica, a técnica, a variabilidade dos grafismos, o contexto cultural,
entre outros (PEIXOTO, 2013).

Uma das alternativas de preservacdo desses registros é o turismo
arqueoldgico. Que por um lado pode auxiliar de forma positiva na conservagédo de
sitios arqueoldgicos, se bem planejados e organizados envolvendo a comunidade do
entorno. Neste caso, o turismo arqueoldgico valoriza a diversidade cultural e permite
gue um maior numero de pessoas desfrute dos bens arqueologicos. Além de reavivar

bY

comunidades que sempre estiveram a margem, assegurando manutencao e
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sustentabilidade a este patrimonio (LIMA, 2007).

Por outro lado, quando o turismo arqueologico ndo € bem planejado,
apresentando visitagbes descontroladas, agentes despreparados, falta de
informacgdes aos visitantes, auséncia de programas educativos, sem parcerias com a
comunidade, pode aniquilar de vez com o sitio arqueoldgico visitado (Ibidem).

Um exemplo foi a caverna de Chauvet que foi fechada em funcéo do grande
namero de visitacbes, onde a respiracdo transformava o ambiente, onde foram
observadas mudancas, assim para manter esse patriménio humano é exclusiva a
entrada apenas para alguns pesquisadores da area.

Contudo existem bons resultados, a exemplo do Parque Nacional Serra da
Capivara, localizado no Piaui (PI), que € hoje um modelo nacional e internacional de
preservacao de sitios arqueoldgicos. Apesar de ndo existir um manual pronto e cada
caso é um caso.

Falando na Serra das Andorinhas as a¢fes antropicas vem prejudicando os
sitios arqueoldgicos, essa atitude ruim, acredita-se que é motivada pela falta de
informacé&o e sensibilizagcdo sobre a importancia das pinturas rupestres para a regiao
e 0 mundo.

Enfim a Serra das Andorinhas € um importante e precioso acervo da histéria da
arte na regido sudeste do estado do Para. Registros esses que precisam ser
adequadamente preservados para que possam ser conhecidos por geracgdes futuras.
Pois, sdo evidéncias materiais que nos permitem saber ndo sobre as suas origens,
mas quanto aos costumes e crencas de nossos antepassados pré-historicos. Sendo
assim a educacado patrimonial € necessaria ao processo de preservacao dos sitios
arqueoldgicos, através do conhecimento, as comunidades adjacentes aos sitios
arqueoldgicos fortalecem sentimentos de identidade, cidadania e pertencimento.
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Arte Contemporanea, resgate de um passado longinquo.

As pinturas rupestres tratam-se de um objeto de arte? De um tipo de
comunicacao? Ou seria uma forma de escrita? Seria prudente considerar apenas uma
caracteristica para 0s registros rupestres, ou estaria entre essas trés formas de
expressoes?

Para Zamboni (2012), tanto a arte quanto a ciéncia sdo dois importantes
instrumentos e atividades de conhecimento, que as vezes se divergem de acordo com
as interpretacdes de dados apresentados, principalmente na arte, e outras se
assemelham pelo fato de utilizarem métodos racionais e empiricos de investigacao.

Segundo Denise Schaan (2014)%. As pesquisas antropolégicas tém
demonstrado, sem excecdo, que a arte nas sociedades iletradas € um poderoso
veiculo de comunicagéo sobre valores sociais, morais e étnicos, constituindo-se em
um cédigo socialmente aceito e compreendido. Portanto, para a autora, a arte € um
veiculo de comunicacgdo. Ja para Bouvier (2014), também citado por Guedes, a arte
estd na presenca da mao humana, do cérebro humano, ndo carrega consigo
impreterivelmente o conceito do belo.

Assim percebemos, como descrito por Zamboni, que nosso objeto de pesquisa
encontrasse entre a arte e a comunicagao, entre o concreto e o abstrato. A arte foi e
€ sinbnimo de expressao de sentimentos, emocdes, revoltas e traumas e nossa forma
de ver e fazer arte revela a compreenséo que temos do mundo.

Ha pouca importancia dada as particularidades individuais dos sitios e dos
monumentos como suporte, relacionam-se a uma visao da arte rupestre como produto
passivo e estéatico de culturas do passado. E o que parece. O conhecimento da arte
rupestre nos permite hoje verticalizar os estudos e sua aplicacdo nos mais diversos
campos da arte, pois na arte contemporanea observa-se uma re-apropriacao da arte
rupestre, através da representacéo grafica e ndo sobre o seu conteudo. Mas que
podem ser recombinados com outros elementos e categorias artisticas, como o teatro,
a danca, a musica, a fotografia, audiovisual entre outras. Vejamos alguns exemplos
de trabalhos desenvolvidos nas mais diversas linguagens artisticas que séo

referéncias poéticas para este projeto de pesquisa.

26 Denise Schaan apud Guedes, 2014
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Fayga Ostrower (1920/2001), artista e escritora, aborda a sensibilidade das
experiencias artisticas e percep¢ao no processo de criacdo, pois para ela o homem é

por natureza um ser criativo.

Sao desenhos que foram encontrados no teto e nas paredes de cavernas pré-
historicas, que tem, supde-se, entre 20 mil a 25 mil anos, datando portanto
de um periodo anterior a Ultima glaciacdo na terra (...) Nao se sabe, ou talvez
nem seja possivel sabe-lo, se os autores destes desenhos (feitos ao longo de
séculos ou milénios) ja pertenciam a moderna raga homo sapiens ou a uma
raga humana anterior. (Ostrower, 1988).

A autora aborda que as origens da arte, remontam as €pocas longinquas e que
embora os desenhos das cavernas tenham sido produzidos por “povos primitivos”,
nao devem serem entendidos como obras infantis, pois dirigem-se de adulto para

adultos.

N&o h& absolutamente nada de infantil nestas imagens e também nada de
“primitivo”, no sentido de primario. Ao contrario, sdo obras da mais alta
categoria artistica. Ndo vamos, portanto, comparar o inicio da arte com o
inicio de vida de uma pessoa; a arte € um fendmeno de ordem cultural.
(Ostrower, 1988).

Para Ostrower embora na arte possa existir a objetividade, ndo ha neutralidade,
pois, a linguagem €& em si sempre expressiva. Os desenhos eram feitos em rochas
nao aleatoriamente, mas era o Unico instrumento que dispunha para fazer os registros.

A validade ou ndo do termo "arte", aplicado aos registros rupestres pré-
histéricos, é tema sempre discutido, embora toda manifestacéo plastica forme parte
do mundo das ideias estéticas e, consequentemente, da Historia da Arte. E a arte
contemporanea vem fazer esse processo inverso, de voltar ao passado para
trazer/produzir algo novo, sendo experimentada em diversas linguagens artisticas,

entre os trabalhos destacamos:
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Werner Herzog

Werner Stipeti¢c nasceu em Munique, na Alemanha, em 1942, adotou o nome
artistico Herzog, que significa "duque" em alemdo. Um dos cineastas veteranos mais
ativos do cinema mundial, Werner Herzog divide-se entre filmes de ficcdo de longas
metragens e documentarios, sendo um dos nomes mais importantes da histéria do
cinema alemao.

Situada no sul da Franca, a Caverna Chauvet teve o seu interior explorado pela
primeira vez em 1994 por cientistas e pesquisadores. A caverna traz consigo inimeros
segredos em formas de desenhos rupestres realizados ha mais de 32 mil anos, o que
nos faz refletir sobre quem eram os homens que ali habitavam e o que comunicavam
com tantos tragos fascinantes.

A Caverna de Chauvet ndo é aberta a visitacdo, sendo restrito o acesso a
pequenos grupos de pesquisadores, frente a preocupacao em preservar as pinturas
consideradas mais antigas do mundo, porém o cineastra Herzorg consegue a
autorizacdo para filmar no interior da caverna, apesar da producdo cinematografica
ser sob encomenda.

Dezesseis anos depois da descoberta da caverna Chauvet, o diretor aleméao
Werner Herzog escreveu, dirigiu e narrou o filme de longa metragem “A caverna dos
sonhos esquecidos” (2010) na categoria documentario que € um filme de longa-
metragem, na categoria documentario que mostra as imagens de arte parietal
(rupestre) com a tecnologia em 3D.

A tecnologia 3D utilizada pelo diretor aproxima o publico fazendo com que se
sintam dentro da caverna, o jogo de espelhos internos as cameras cinematograficas
produz a sensacédo de estarmos presente no local e acompanhando todo o trajeto
através de diversos planos sequéncias conhecendo todos os pareddes rupestres.

Quando Werner Herzog nos leva para dentro da caverna através de sua
camera, sentimos uma sensacéo de claustrofobia, causando um desconforto, um
estranhamento. Quando se aprofunda ainda mais no interior da caverna este
sentimento de tenséo logo se esvai e d& espago para um outro tipo de sensacao:

resgate de memdéria dos nossos antepassados.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Werner_Herzog
https://pt.wikipedia.org/wiki/Munique
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Werner_Herzog
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=A_caverna_dos_sonhos_perdidos&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=A_caverna_dos_sonhos_perdidos&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Document%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme_3D
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Figura 44 - Capa do Filme A Caverno dos Sonhos Esqguecidos

Werner H
(AVES FORGOTTEN

U REAMS

Fonte: http//lounge.obviousmag.orgpolimorfismo_cultural
201308a-caverna-dos-sonhos-esquecidos

O filme assume a responsabilidade de guia para o espectador, onde o narrador
exerce um papel fundamental explicando a natureza do material encontrado no interior
da caverna, de forma que o espectador compreenda.

E constituido por imagens que despertam uma espécie de fascinacdo no
observador. Quando as pinturas rupestres vao aparecendo no filme, percebemos a
vontade de se comunicar, registrar e se expressar.

O documentario de 2010 dirigido por Herzog nos faz pensar em nossa
existéncia contemporanea através de um longinquo passado, representado por
desenhos rupestres feitos por seres humanos na parede de uma caverna, datados de

35.000 anos atras, bastante preservados e ao mesmo tempo t&o vivos.
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A Caverna dos Sonhos Esquecidos (2010), nos leva a refletir sobre o que
vamos deixar de registros para as geracOes futuras? Quais as formas de registros?

Por que a arte rupestre é pouco estudada na nossa regiao?.

Magda Pucci

A artista Magda Pucci (1965), é graduada em regéncia pela ECA-USP, mestre
em antropologia pela PUC-SP e Doutora em Performance e Artes Criativas pela
Universidade de Leiden, na Holanda. Fundadora do Mawaca, grupo que recria
musicas de diferentes tradicdes do mundo, tendo realizado turnés na Espanha,
Alemanha, China, Portugal, Bolivia, Grécia e Franca. Produziu seis CDs e quatro
DVDs do Mawaca, além de CDs de outros musicos. E coautora com Heloisa Prieto
dos livros: De todos os cantos do mundo (2008) e Contos Musicais (2014); com
Berenice de Almeida, publicou: Outras terras, outros sons (2003), A grande pedra
(2015) e A floresta canta: uma expedicao sonora por terras indigenas do Brasil (2015)
e Cantos da Floresta — Iniciacéo ao universo musical indigena (2017)?%’.

Entre os varios trabalhos musicais, vale ressaltar que a artista busca
compreender a relagéo entre os desenhos das rochas com as musicas dos ancestrais,
pois acredita que estes possuem uma ligacao estética.

Magda Pucci e sua pequena tribo Mawaca vao, através da musica, inspirados
em fragmentos sonoros ritos e mitos resgatar um arquético ancestral. Escutar
0S rupestres sonoros é como um renascimento no imaginario das origens, no
encontro de sons primordiais que transcendem o tempo e a temporalidade.
(CALLIA, Marcos 2010)28.

No primeiro momento a musica provoca um certo estranhamento, devido
nossos ouvidos e nossa cultura ndo esta habituado com esse tipo de sonoridade, e
pela falta de compreensdo da letra musical. A cantoria indigena ainda é pouco
estudada e explorada, assim como a arte rupestre.

Pucci coloca que durante sua pesquisa na Serra da Capivara/Pl e em Monte
Alegre/PA percebeu que os desenhos postos nas pedras eram testemunhos de
Nossos ancestrais indigenas, e passou a se questionar sobre as imagens e suas

representacdes, e afirma que:

27 Site: www.mawaca.com.br/member/magda-pucci/, acessado em 20 de novembro de 2018.
28 Marcos Callia, in CD Mawaca rupestres sonoros: o Canto dos povos da floresta, 2010.


http://www.mawaca.com.br/member/magda-pucci/
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O homem pré-histérico do Brasil seria o indio que danca, que faz seus rituais,
gue participa de festas, que caca, que bebe, que namora, que pinta o corpo
com geometrias lindas, que se adorna de colares e cocares, que se reporta
aos espiritos dos céu, do ar e da terra. (PUCCI, 2010)%°

Figura 45 - Capa do DVD MAWACA Rupestre Sonoro - O canto dos povos da floresta.

o |
i\ ’ J
~*B-CANTO DOS POVDSDA FLORESTA

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018.

29 PUCCI, in CD Mawaca rupestres sonoros: o Canto dos povos da floresta, 2010.
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Figura 46 — Capa do CD MAWACA Rupestre Sonoro - O canto dos povos da floresta.

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018.

Em MAWACA Rupestres Sonoros, o canto do povo da floresta, o DVD foi
gravado ao vivo no Auditorio Ibirapuera em agosto de 2009, e em 2010 foi langado o
CD, com as mausicas, assim nao é a arte pela arte, Magda Pucci realiza um trabalho
de pesquisa etnoantropoldgica, portanto é uma artista pesquisadora ou uma
pesquisadora artista?. Novamente chegamos na relagédo de Arte X Ciéncias ou Arte e
Ciéncia, a luz de Zamboni.

A pesquisa foi baseada na musicalidade dos povos indigenas brasileiros que
agui viveram e ainda vivem com seus rituais e can¢cdes que foram passados de
geracgdo a geracgdo. O repertério apresenta muasicas dos indios Surui de Rondonia;
dos Kayap6 do Xingu; dos Wari do Guaporé; dos Kaxinawa do Acre, dentre outros.

Pucci, consegue ir além, materializando as cancdes indigenas através do “CD
e DVD Rupestres Sonoros”, tornando o trabalho extremamente interessante do ponto

de vista artistico e sendo desafiador do ponto de vista técnico, pois o0 grupo Mawaca
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“vai beber na fonte dos saberes indigenas”, que utilizam elementos da natureza para
produzirem os sons, e faz um arranjo com uma tecnologia eletrénica, sem perder a
esséncia das tradicbes musicais, tornando um objeto concreto ou o registro de uma
cultura, que pode ser difundida para o mundo.

Desta forma, Magda Pucci desenvolve duas linhas artisticas: a musical e a
poética visual, através do espetaculo e das performances apresentadas, além do

produto audiovisual produzido.

Silvia Ferreira Lima

A estudiosa e artista Silvia Ferreira Lima (1964), possui gradua¢do em Lingua
e Literatura Portuguesa pela Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo (1989) e
mestrado em Comunicacao e Semidtica pela Pontificia Universidade Catoélica de Sao
Paulo (1992). Atualmente, dedica-se a area artistica, principalmente a ilustracéo,
gravura e producao de livros. Faz Doutorado em Poéticas Visuais ha UNICAMP/SP,
onde pratica xilogravura, serigrafia, calcogravura, cologravura e monotipia. E participa
de exposicdes artisticas.

A artista produz uma relacao entre Arte e Ciéncia na representacéo dos 6rgaos
do corpo através dos desenhos e gravuras. Seu trabalho artistico se detém na
comparacao entre uma imagem da arte rupestre brasileira e a forma microscopica de

nossas células renais, na busca de nossa esséncia e nossas origens (LIMA, 2018).

Como artista, primeiro eu crio e depois descubro as referéncias. Mas uma vez
gue descubro passo a explorar mais a fundo. Tenho muitas imagens
arquivadas no Pinterest, e outras mais em livros de antropologia, fotografias
de arte rupestre que pesquisei comecgou por acaso na verdade. Depois ficou
proposital, cheguei a fazer gravuras em pedra e estou montando um livro de
pedra, um pouco Biblia e um pouco busca de origens, também tenho
ascendéncia indigena. Fui explorando isso, genética, tradiges familiares,
busca da origem e fui me aprofundando também com leituras, muitas leituras,
Deleuze, Foucault, até Jung, estudei a teoria junguiana que trata do
inconsciente do sujeito bem como o inconsciente coletivo. Dai a preocupagéo
histérico antropoldégica. (Lima, 2018)3°.

O processo criativo esta para a poética visual com o desenho e da gravura. A
artista grafitou através de stencil em pedras S&o Tomé e montou uma instalacdo com

12 rochas. Uma forma na qual demonstra como sai da pintura e da gravura em pedras,

30 Trecho de conversa informal realizada digitalmente em dispositivo mével (09 de novembro de 2018).
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da arte rupestre brasileira para a arte contemporanea através da instalacdo composta
por este tipo de ardésia, as mesmas utilizadas para bordas de piscina, devido a sua
absorcado de agua, ja que os rins sdo os responsaveis por filtrar o sangue e levar agua
as células do nosso copo.

y

Fonte: Acervo particular da artista

Para Silvia Lima, a intencdo € mostrar que a gravura nao se trata apenas de
uma forma de reproducédo técnica, porém, € um meio do homem (artista) deixar sua
marca, assim como era feito pelos pré-historicos, que deixaram suas marcas nas
cavernas.

Seu primeiro trabalho comecou com o entalhe em mdf de érgaos que

considerava fundamentais, como: cérebro, pulmao, figado, pancreas, rins e utero.
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Figura 48 - Matriz e xilogravura

Fonte: Acervo particular da artista.

A artista deu um enorme salto poético quando relacionou a arte rupestre para
a arte contemporanea, sem perder a esséncia da origem. E tem por referéncia o
filosofo francés Gilles Deleuze (1925 — 1995) que diz “... devemos procurar no passado

para descobrirmos novas possibilidades de futuro ...”, citado por Lima (2018).

Edmilson Gomes

Edmilson Gomes (1974), é artista visual e arte educador, residente em Maraba
no estado do Para, atua no movimento cultural da cidade desde 2008, é um dos sdcios
fundadores da Associagdo dos Artistas Plasticos de Marab4, movimento criado para
reunir artistas marabaenses. Possui diversos prémios dentre os quais destacam-se o
prémio “Buiuna de Artes Plasticas” e da Mostra de Artes “Primeiros Passos” do Centro
Cultural Brasil — Estados Unidos (CCBEU).

Foi presidente da Associacdo dos Artistas Visuais do Sul e Sudeste do Para.
Edmilson desenvolve trabalho com material descartado em diversas técnicas e
linguagens como a fotografia, desenho, pintura, escultura, gravura, instalacao,
audiovisual. O qual reinventar a imagem transformando em obras de arte com
significados e cores.

O artista doou uma colecdo com dez (10) gravuras rupestres em chapa de
aluminio e tinta automotiva a Fundagdo Casa da Cultura de Maraba, essas obras
foram desenvolvidas a partir de pesquisas sobre a Serra das Andorinhas, onde
encontrou imagens que chamaram sua atencdo. Porém o artista n&o teve a

oportunidade de conhecer o local onde encontram-se as gravuras rupestres.
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Figura 49 - Obras do Edmilson Rodrigues - Gravura Rupestre.

Autoria da Imagem: Padilha, Patricia.S/T, setembro 2018.

O que me levou a ter essa curiosidade de querer conhecer arte rupestre, eu
tive um amigo Arilson que trabalhou aqui [FCCM] e visitando ele algumas
vezes, acho que foi no setor de arqueologia, eu me apaixonei pelos desenhos
e achei as formas muito interessante, pensei, caramba acho que da pra fazer
alguma coisa de artes visuais, acho que tem alguma coisa haver com o que
estou pensando no momento. Entdo o que que eu fiz? Acho que na época,
era o Wilson o secretario da Casa da Cultura eu cheguei pra ele e apresentei.
Oh Wilson t6 com essa ideia aqui de fazer esse material das pedras das
pesquisas que vocés ja fizeram, eu vim aqui e desenhei o material que vocés
ja tinha e tudo, sé que vou precisar do material no momento, ele disse: vocé
orgca 0 que vocé precisa, cé vem aqui que gente faz essa parceria. E tanto
gue eu doei todo o acervo pra casa da cultura. E ai eu fiz o material, na época
eu tava pesquisando, o meu forte € matéria prima reciclavel, eu gosto € de
transformar, de reutilizar matéria prima. (GOMES, 2018)3L.

O artista transformar a pesquisa realizada pela FCCM em obras de Arte, a partir
de chapas de aluminio e com a técnica de ponta seca. As imagens reproduzidas sao
baseadas nas imagens da Ilha dos Martirios, na Vila Santa Cruz/Serra das
Andorinhas.

Como podemos observar os artistas contemporaneos citados, “bebem na fonte
da arte rupestre”, procurando conhecer a histéria, buscando significados, tentando
relacionar as pesquisas com as linguagens artisticas, e dependendo da poética visual
e sonora do artista a producao segue em diferentes vertentes.

A arte rupestre é uma das expressbes mais conhecidas do homem nas
cavernas, esse registro envolve as pinturas e as gravuras existentes em varios
pareddes rochosos, cavernas, grutas ou ao ar livre. E considerada a expresséo

artistica mais antiga da humanidade e atualmente temos uma retomada da arte

31 Trecho de conversa informal realizada digitalmente em dispositivo mével (11 de junho de 2018)
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rupestre na arte contemporanea, como exemplo podemos citar além dos artistas
acima, os grafites que séo registros em paredes, que marcam um momento, uma
acao, um contexto dentro da nossa contemporaneidade.

No mundo contemporaneo um tema recorrente € a preservacao e memoria das
obras de arte. Nesse panorama, a arte contemporanea oferece novas experiéncias
pautadas principalmente, nos processos artisticos em detrimento do objeto, ou seja,
na ideia em detrimento da imagem, ou seja, prioriza, principalmente, a ideia, o
conceito, a atitude, acima do objeto artistico final, afastando definitivamente o conceito
do belo das Belas Artes.

O objetivo é produzir uma arte que faca o observador refletir. Dai a importancia
do artista/pesquisador, pois além de produzir o objeto artistico tem a pesquisa e 0
contexto no qual o seu trabalho esta inserido. Como em outras &reas, o artista cria o
seu problema de pesquisa, mesclando estilos artisticos e visuais, analisando de modo
aprofundado, de forma objetiva e subjetiva, portanto processual, e com liberdade
artistica podendo inovar, criar, recriar e inventar arte.

Assim, enfatizamos o foco nas poéticas visuais, abordando preferencialmente
o fazer artistico, que varia conforme a sensibilidade do artista criador, com o que ele
pretende passar, com seu espirito e 0 sentimento que este expressa no momento em
gue constrdi sua obra.

A criatividade esta presente na vida do artista, em transformar a sua obra em

algo original, como diz a Fayga Ostrower:

Criar significa poder compreender e integrar o compreendido em novo nivel
de consciéncia. Significa poder condensar 0 novo entendimento em termos
de linguagem [...]. Assim, a criacdo depende tanto das convic¢des internas
da pessoa, de suas motivagfes, quanto de sua capacidade de usar a
linguagem no nivel mais expressivo que puder alcancar. Este fazer é
acompanhado de um sentimento de responsabilidade, pois trata-se de um
processo de conscientiza¢do. (OSTROWER, 1990).

Durante este trabalho me ative no processo criativo da producéo digital do livro
de artista, com o uso da fotografia, no intuito de trazer a tona as pinturas rupestres
utilizando a tecnologia digital, mostrando que a historia da arte pode ser trabalhada
através do material visual e valorizando as iconografias rupestres da nossa regiao.

A producéo do livro de artista se deu em etapas, que vai desde a visita in loco,
as pesquisas de campo, registros visuais através da fotografia, selecdo do material,

montagem da boneca, designer gréafico, e animacgéo, como alternativa divulgar a arte
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rupestre, conscientizar o turista da importancia dessas iconografias, e tornar atrativo
e de facil comunicacéo, principalmente através das redes sociais. Através deste
material visual é possivel ver as estruturas runiformes que formam o parque de
pedras, o qual de perto pode trazer uma vivéncia visual e tatil; as cachoeiras que
representam o espaco de lazer e prazer em meio a natureza; os vestigios de pinturas
rupestres no sitio Casa de Pedra e Sucupira Il, resgatando a resisténcia de nossos
antepassados; as gravuras rupestres da Ilha dos Martirios, onde pode ser observado
alto e baixo relevo nas pedras; o0 passeio de barco e as aguas do Rio Araguaia, com
seus monumentais pedrais, e aproveitar as praias de Santa Cruz, toda essa beleza

pode ser vista no livro de artista virtual que encontra-se em Anexo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desconhecimento e a desvalorizagdo da Serra das Andorinhas como
patriménio é tanto, que as pinturas encontram-se ameacadas pelas a¢des antrdpicas,
dessa forma, acredita-se que, apenas através do turismo consciente, da criacdo de
recursos e desenvolvimento para a populacdo que atualmente vive no entorno dos
sitios arqueoldgicos, da percepcao dos proprios moradores de que é preciso preservar
esses lugares historicos, esse patrimonio resistira para as geracgdes futuras.

Os sitios arqueolégicos, em geral, vém sofrendo alteragdes ao longo do tempo,
sendo errbneo pensar que temos a nossa disposicdo um registro grafico néo
modificado, tanto pela acdo da natureza, quanto pela interferéncia humana. Essa
conservacgao precaria dificulta a leitura das imagens e implica em més condi¢cfes para
o estudo dessas representacoes.

Hé a falta de conhecimento da existéncia e importancia dos sitios arqueoldgicos
da Serra das Andorinhas, ndo apenas no sentido do conhecimento cientifico, mas
também como importante patriménio histérico cultural a ser potencializado na melhoria
de vida da populacéo, seja ela pela pratica do turismo, pelas artes visuais a partir da
arte rupestre e/ou pela producédo de ceramica, ou seja, como um potencial gerador de
renda, conhecendo a identidade da regido, seguindo o exemplo da Serra da Capivara,
que é um patriménio arqueolégico importantissimo para a regido do sul do Piaui,
gerando renda através do trabalho desenvolvido com a prépria comunidade.

Concordamos quando Geertz (2008) diz que é importante implantar acées
educativas e capacitar a comunidade para uma participacdo efetiva através dos
saberes, valores e vivéncia que compartilham com o lugar. Sendo assim, se 0s
moradores do entorno se sentirem parte do processo, através das narrativas e historia
sobre as pinturas rupestres eles poderao ser o elo da valorizac&do patrimonial local,
considerando também o estudo e pesquisa que indicam a preocupagdo com a
preservagao e o uso como atrativo turistico.

Existe a insipiéncia por parte da populacdo e/ou autoridades em relacdo a
existéncia e memoaria desse patrimonio, havendo a necessidade de estudos sobre arte
rupestre na regiao dentro de um contexto e curriculum escolar.

A Serra das Andorinhas apresenta um grande potencial turistico, porém ainda
€ pouco explorado. S6 as trilhas com as belas formacdes rochosas ja € um diferencial,

gue se sobrepde sob os achados de vestigios de pinturas rupestres.
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Portanto, as ac6es educacionais sao hoje consideradas um forte instrumento
de preservacdo patrimonial, pois, ela oportuniza o conhecimento e apropriacdo do
sujeito em relagdo ao Patrimbnio Cultural, tornando-se assim uma medida
indispensavel na sensibilizacdo das comunidades, da importancia de se manter uma
relacdo harmoniosa com o patriménio, sobretudo no que tange a sua salvaguarda.

Ja quanto as pinturas na Foz do Sucupira, 0 passeio é repleto de histéria, que
se bem trabalhado representa um potencial turistico, valorizando a historia da arte na
regido, considerando a arte rupestre tem grande importancia na busca de informagdes
sobre o cotidiano do homem pré-historico.

Mas observamos que a arte rupestre nao ficou perdida no tempo, pelo contrario,
cada dia mais os artistas contemporéaneos voltam no passado para produzir 0 novo,
através de varias linguagens artisticas, como apresentamos no corpo de trabalho.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso representa um esforco em mostrar uma
associacdo entre a arqueologia e as artes visuais, e a linguagem fotografica em
particular, evidenciando as Pinturas Rupestres presentes na Serra das Andorinhas.
Como num processo de fazer arte na contemporaneidade, o produto final € um
resultado em desdobramento, isto é, propbe-se um trabalho de conscientizacéo
através do turismo, aliado as a¢fes positivas e artisticas, como por exemplo o livro de
artista apresentado nesta pesquisa como um protétipo possivel onde imagens
fotogréficas e textos afirmam a riqueza e a preservagao do patriménio historico.

Acreditamos que a pesquisa desenvolvida possa de alguma maneira despertar
nos visitantes e guias o sentimento de pertencimento e apropriagdo consciente do

patrimdnio cultural local, envolvendo o publico geral e a comunidade do entorno.
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RESUMO

Este projeto de curso objetiva dar visibilidade as representacbes gréaficas
rupestres de sitios arqueoldgicos da Serra das Andorinhas, ho municipio de Séo
Geraldo do Araguaia do estado do Para, area inserida na regido norte do Brasil,
mostrando a existéncia de um sistema de comunicacao iconografica. O registro
visual é um dos aspectos mais importantes no estudo da arte rupestre, porém
ainda sao raros os trabalhos que divulguem e apresentem essas iconografias,
buscando refletir sobre as narrativas acerca das pinturas rupestres da regiao da
Serra das Andorinhas, e a preservacdo do lugar como patriménio historico
cultural da humanidade, propondo o turismo consciente para o municipio. O
projeto € composto de aulas teodricas, praticas e visita técnica através da
pesquisa in loco no Parque Serra das Andorinhas/PA com o intuito de registrar,
estudar as iconografias rupestres da regido. Culminando em uma apresentacao
da producédo dos discentes do primeiro ano do ensino médio.
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JUSTIFICATIVA

A regido do sudeste do Para, é conhecida por suas riquezas e exploracéo
de minérios, porém temos as artes rupestres, e isso faz parte de registros de
Nossos antepassados, pois sdo identidades que marcam a existéncia do homem.
Contudo, seus sitios arqueologicos vém sendo ameacados pelo turismo de
forma desordenada, por isso deve ser intensificado a aplicacdo de acbes de
educacao patrimonial.

Entretanto, precisamos dar visibilidade as representacdes rupestres da
Serra das Andorinhas, no municipio de Sdo Geraldo do Araguaia do estado do
Para de forma que a comunidade valorize este patrimonio cultural.

O conhecimento da arte rupestre nos permite hoje verticalizar os estudos
e sua aplicacao nos mais diversos campos da arte, pois na Arte Contemporéanea
observa-se uma reapropriacdo da arte rupestre, através de diversas linguagens
artisticas, como o teatro, a danca, a musica, a fotografia, audiovisual, entre
outras.

Sabemos que a Arte é considerada uma disciplina obrigatoria na
educacao basica, dessa maneira podemos reconhecer a importancia desta na
formacdo dos alunos. De forma que favoreca a valorizacao da vida dos diferentes
povos ao longo do tempo e o desenvolvimento da criatividade, utilizando as
diversas modalidades artisticas.

A relevancia desse estudo se justifica pela importancia de ampliar a
discusséo sobre a Arte Rupestre e suas contribuicdes ao desenvolvimento das
Artes Visuais na formacao dos estudantes, bem como na aprendizagem dos
conhecimentos histoéricos, pois a Arte Rupestre esté inserida nas Artes Visuais e
também a disciplina de Historia.

Assim, a Arte representa o0 conhecimento sobre as mudancas e
significacdes estéticas ocorridas ao longo do tempo, favorecendo a construcéo
de vivéncias significativas através das aulas de Artes, permitindo aos alunos
compartilhar atividades importantes com a Arte Rupestre e assim ampliar os

seus conhecimentos histéricos e sua aprendizagem mais efetiva.



PROJETO DE CURSO

1) DADOS DE IDENTIFICACAO
DISCIPLINA: HISTORIA DA ARTE E ARTE RUPESTRE
CARGA HORARIA TOTAL: 40 Hs TEORIA: 21 Hs  PRATICA: 19 Hs
HORARIO: A definir
TURMA: 1° ANO DO ENSINO MEDIO
ANO LETIVO: 2019
PROFESSOR(A): PATRICIA LIMA PADILHA DA SILVA MATOS

2) EMENTA:

Ensinar a relacdo do homem com a natureza e suas simbologias, compreender a
importancia da preservacdo dos registros dos nossos antepassados, descobrir novas
formas de fazer arte, usando conceitos deixados para nés desde os tempos das

cavernas.

3) OBJETIVOS
GERAL:
Compreender o conceito de Arte e a sua importancia na Historia Social e Cultural do

Homem.

ESPECIFICOS:
o Conhecer e identificar a arte rupestre, os primeiros registros de pintura do

homem e desmistificar alguns conceitos;

o Analisar a cronologia das artes visuais;

o Reconhecer e valorizar a arte como objeto cultural;

o Realizar apreciagdes e releitura de imagens e filmes;

o Aprender a relacionar a arte do passado com a arte contemporanea,
o Conhecer diferencas estéticas e conceituais em sua producao.

4) CONTEUDO PROGRAMATICO:
1 - Definicao de Arte;

2 - O que é arte rupestre;



3 - As cavernas Internacionais;
4 - As cavernas Nacionais;

5 - Sitios da Serra das Andorinhas.

5) METODOLOGIA:

. Aulas Tedricas; Aulas Expositivas; Aulas Dialogadas; Aulas Préticas;

. Leitura dirigida;

. Visita técnica/Campo de pesquisa na Serra das Andorinhas;

. Projecdo de filmes e fotografias de obras de artistas contemporaneos que

utilizam a arte rupestre em seus trabalhos;

. Apresentagcao expositiva em grupos.

6) RECURSOS E MATERIAIS DIDATICOS:

. Computador e projetor

. Caixa de Som

. Power point (programa de exibicdo de conteudos visuais e tedricos)

. Quadro Branco e caneta piloto para quadro branco (para anotacdes em sala de
aula)

. Livro de artista da Serra das Andorinhas

. Material artistico e papelaria (Giz cera colorido, lapis, papel A4 e carvao).

7) AVALIACAO DO ENSINO E DA APRENDIZAGEM:
. Processual continua e participativa: somam 40%;
. Desenvolvimento do projeto criativo em artes visuais e apresentacdo do

projeto: somam 60%.

8) BIBLIOGRAFIA BASICA
ZAMBONI, Silvio, A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia, 42 ed.
Campinas, SP: autores associados, 2012.

HERZOG, Werner CAVE OF FORGOTTEN DREAMS (A caverna dos sonhos
esquecida). Direcdo: Werner Herzog. Producao: Creative Differences, Roteiro: Werner
Herzog, Narracédo: Werner Herzog, Masica Composta por Ernst Reijseger. Brasil 2011.
1 Filme (90 min, 07 seg), son color.



GORAYEB, Paulo S. de S. Parque Martirios - Andorinhas: conhecimento, historia e
preservacao. Belém, EDUFPA, 2008.
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PESSIS, Anne-Marie, Imagens da Pré-Histéria: os biomas e as sociedades humanas

no parque Nacional Serra da Capivara, Voll, 22 Ed. Sdo Paulo, 2013.



CRONOGRAMA DE AULA

DIA/MES/ANO | TEMA/ATIVIDADE PROCEDIMENTOS HORA
A definir Apresentacao da Apresentacao da disciplina; | 3h
Disciplina

Proposta de Trabalho;

Bibliografia;

Forma de avaliacéo;

Arte - Conceitos Aula teodrica e expositiva

A definir Arte Rupestre Aula tedrica e expositiva; 3h

Apresentacdo do tema,
imagens, fatos, cronologia

da arte;

Discussao do tema
abordado.

A definir Arte Contemporanea Aula tedrica e referéncias | 3h
de Artistas
Contemporaneos que
usam a arte rupestre em

seus trabalhos;

Leitura dirigira do texto
Células renais na arte
rupestre brasileira: uma
cartografia do corpo
humano da artista Silvia

Ferreira Lima




A definir

Exibicao de filme

A caverna dos sonhos
esquecidos (2013) de
Werner Herzorg;

Discussao sobre o filme

3h

A definir

Experiéncia Estética

Patrimonio histérico e

Turismo Consciente

Aula tedrica, dialogada e
expositiva sobre a
Pesquisa em poética

visual;

Apresentagéao do livro do
Artista Pintura Rupestre na
Serra das Andorinhas: Um
recorte da histoéria cultural

na Amazonia Oriental

3h

A definir

Atividade Externa

Coleta de amostras de
materiais minerais, com

diferentes tonalidades.

3h

A definir

Confeccao de tintas
com pigmentos

naturais

Mostrar como se prepara
as tintas com elementos

minerais

3h

A definir

Atividade: Pintura com

pigmentos naturais

Propor a criagéo de
formas, desenhos tendo
como referéncia nossa
prépria vivéncia e
conhecimentos adquiridos
com os fatos e conceitos
apresentado. realizando
pinturas inspiradas na arte

rupestre.

3h

A definir

Vivéncia Poética

Visita técnica a Serra das

Andorinhas

10h =
1 dia




A definir Estudo do Material Discussao sobre o material | 3h

coletado na Visita coletado na Serra das
Técnica Andorinhas
A definir Apresentacao Apresentacao de projetos | 3h

criativos em artes visuais,

a partir da arte rupestre

Patricia Lima Padilha da Silva Matos
Assinatura do(a) Professor(a) da disciplina

Maraba, 29 de novembro de 2018
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Maraba, 27de setembro de 2018

OFICIO n° 01/2018

Ao senhor Maricélio Guimaraes

Gerente do Parque Estadual Serra das Andorinhas

Assunto: Autorizacdo de Pesquisa na &rea do PESAM

Senhor Gerente,

Venho através deste solicitar de Vossa Senhoria autorizacdo (incluindo
visitacdo ao Parque Estadual Serra das Andorinhas, uso do nome, de imagem, audio
e video) para realizacdo do trabalho de conclusdo de curso intitulado “PINTURA
RUPESTRE NA SERRA DAS ANDORINHAS: Um recorte da histéria cultural na
Amazoénia Oriental”’, que sera desenvolvido por mim Patricia Lima Padilha da Silva
Matos, discente do curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal
do Sul e Sudeste do Pard — UNIFESSPA, Orientado pela Prof2. Dra. Silvia Helena
Cardoso.

Objetivo da pesquisa é registrar, analisar, estudar e comparar o conjunto de
narrativas imagéticas, verificando a proximidade estética ou ndo das iconografias
rupestres encontrada entre Serra das Andorinhas e a Serra da Capivara procurando
compreender a semelhanca ou o afastamento. O resultado é a producdo de um
catalogo artistico virtual com narrativas de entrevistados e imagens fotogréaficas que
instigue a sociedade a conhecer o local, valorizando a histéria da arte na regido
através da pintura rupestre da Serra das Andorinhas.

Neste sentido solicito autorizacdo para entrada ao Parque nos dias de 04 a 06
de outubro de 2018 das pessoas abaixo citadas, bem como a indicagdo de um guia
gue tenha conhecimento da localizacdo das pinturas rupestre encontradas de forma
a garantir a qualidade da pesquisa.

Patricia Lima Padilha da Silva Matos RG 3275196 SSP/PA — Graduanda de
artes Visuais

Profa. Dr2.Silvia Helena dos Santos Cardoso RG — 16263757/3 — Orientadora

e antropdloga



Raimundo Gastédo Rodrigues RG — 7665755 — Motorista, mateiro da
Fundacao Casa da Cultura de Maraba

Donner Pontes Matos RG — 2755001 SSP/PA - acompanhante de pesquisa

Certa de ser atendida, estimo meus sinceros votos de estima e apreco.

Patricia Lima Padilha da Silva Matos
Graduanda em Licenciatura em Artes Visuais



APENDICE C - Formulario de Solicitacdo de Pesquisa



GOVERNO DO ESTADO DO PARA
INSTITUTO DE DESENVOLVIMENTO FLORESTAL E BIODIVERSIDADE DO ESTADO DO PARA ‘1-’
DIRETORIA DE GESTAO E MONITORAMENTO DE UNIDADE DE CONSERVACAQO Ideflor-bio

DADOS PESSOAIS

Responsavel pelo projeto:
PATRICIA LIMA PADILHA DA SILVA MATOS

Sexo: Naturalidade: Nacionalidade:
X Feminino [ Masculino BELEM BRASILEIRA

Cadastro Sisbio (Sistema de Autorizacdo e Informagdo em Biodiversidade):

Enderego para contato/correspondéncia:
FOLHA 33, QUADRA 01, LOTE10A

Bairro: UF/Municipio:
NOVA MARABA PA/ MARABA
Telefone fixo/celular: CEP/Caixa Postal:
(94) 99157-7316 ZAP/ (94) 68.507-000
E-mail: Fax:

padilha_patricia@yahoo.com.br

RG: Orgéo Emissor: CPF:
3275196 PC/PA 517645712-15
Profissao/titulagao: Conselho Profissional:

GRADUANDA DO CURSO DE ARTES VISUAIS - UNIFESSPA

DADOS SOBRE A PESQUISA

Titulo do trabalho:
PINTURA RUPESTRE NA SERRA DAS ANDORINHAS: Um recorte da histéria cultural na Amazénia Oriental

Unidade(s) de conservacao onde sera(3o) realizada(s) a pesquisa:
CASA DAS PEDRAS E FOZ DO SUCUPIRA

Autorizacdo [ Renovacdo Relatério final de resultados (em caso de renovagdo)
O sim O Ndo

Coleta de materiais Licenga de instituicdes responsaveis

Osim X Nio O sim O Nao

Nivel do trabalho
O Iniciagdo cientifica [ Dissertagdo de mestrado [ Tese de doutorado [J Especializagdo X] Outros Trabalho de Concluséo de Curso - TCC

Periodo de duragdo (més/ano de inicio e término):
04 a 06 de outubro de 2018

Enderego/CNPJ de Instituicao/Universidade/Departamento:

UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA — UNIFESSPA / INSTITUTO DE LINGUISTICA, LETRAS E ARTE — ILLA / FACULDADE DE ARTES VISUAIS - FAV

Area de atuagdo:

Antropologia

Area de concentracdo
O Fauna O Flora [ Ecologia [0 Geologia [ Socioeconomia [ Arqueologia [ Turismo [ Recursos Hidricos [ Educa¢io Ambiental

[ Cavidades Naturais (X] Outros __ Antropologia

Orgio financiador

DADOS SOBRE COLETA DE MATERIAL

Natureza do material de coleta
O Animal [ Vegetal [ Geoldgica [ Histérica [ Arqueoldgica [ Outros

Instituicdo responsavel pela coleta:




GOVERNO DO ESTADO DO PARA

INSTITUTO DE DESENVOLVIMENTO FLORESTAL E BIODIVERSIDADE DO ESTADO DO PARA Ql$
DIRETORIA DE GESTAO E MONITORAMENTO DE UNIDADE DE CONSERVAGAO Ideflor-bio

O

Instituicdo depositaria de material (endereco e telefone do museu/laboratério/departamento responsavel pela colecdo):

EQUIPE DE TRABALHO QUE TERA ACESSO A UNIDADE DE CONSERVACAO

NOME CPF/Sisbio Formagao/titulacdo/registro | Fungédo no projeto Instituigdo
Conselho Profissional

1 PATRICIA LIMA PADILHA DA SILVA 517.645.712-15 GRADUANDA EM ARTES PESQUISADORA UNIFESSPA

MATOS VISUAIS

2 SILVIA HELENA CARDOSO ORIENTADORA, DR2, PESQUISADORA/ UNIFESSPA
ANTROPOLOGA ORIENTADORA

3 DONNER PONTES MATOS 583.929.632-53 | ENGENHEIRO FLORESTAL ACOMPANHANTE EMATER
CREA 12858 DP/PA DE PESQUISA

4

5

6

7

8

9

Pesquisador estrangeiro (instituigdo estrangeira/Instituicdo brasileira):

Local e data:
Maraba, 04 de setembro de 2018

A

> “l-;’u..x-(le*\,\~

Assinatxdo coordenador do projeto:




APENDICE D - Modelo do Termo de Autorizac&o de Uso de Imagem e Voz



TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Neste ato, eu, )

nacionalidade , estado civil , portador
da carteira de identidade RG n°. , inscrito no CPF sob o
n° , residente

municipio de . AUTORIZO o uso de minha

imagem e audio para o trabalho de conclusdo de curso “PINTURA RUPESTRE NA
SERRA DAS ANDORINHAS: Um recorte da historia cultural na Amazoénia Oriental”,
pela Senhora PATRICIA LIMA PADILHA DA SILVA MATOS, RG 3275196 e CPF
517.645.712.-15, brasileira, casada, residente e domiciliada na folha 33, quadra 01
lota 10%/Maraba/PA, seja essa destinada a divulgacéo ao publico em geral. A presente
autorizacdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima
mencionada em todo territério nacional e internacional, em material impresso e em
midias eletrénicas. DECLARO que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja
a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e

assino a presente autorizacao.

, de de 2018

(assinatura)

Nome:

Telefone p/ contato:




APENDICE E - Catalogo Digital do Artista



PINTURA

RUPESTRE
NA SERRA DAS
ANDORINHAS

UM RECORTE DA HISTORIA CULTURAL
NA AMAZONIA ORIENTAL

conclusdo de curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade

Federal do Sul e Sudeste do Para - UNIFEESPA, com o intuito de estimular
a sociedade a conhecer o local, valorizando a histéria da arte na regiéo através das
pinturas rupestres da Serra das Andorinhas, propondo o turismo consciente para o
municipio através da fotografia como linguagem poética visual, a partir da visita in
loco e registro das pinturas rupestres, existentes nos sitios arqueologicos da Casa de
Pedra, e na Foz do Rio Sucupira em Santa Cruz, ambos localizados na Serra das
Andorinhas no municipio de S&o Geraldo doAraguaia/PA.

A produgao do livro de artista digital é resultado da pesquisa do trabalho de

Patricia Lima Padilha da Silva Matos

Maraba 2018

PINTURA
RUPESTRE
NA SERRA DAS
ANDORINHAS

UM RECORTE DA HISTORIA CULTURAL
NA AMAZONIA ORIENTAL
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ESTRUTURA RUNIFORMES

GRAVURAS E PINTURAS RUPESTRS




SITIOS ARQUEOLOGICOS

As cavernas e paredoes da Serra das Andorinhas também foram habitadas antigamente por povos que deixaram
rastros de sua existéncia atraves das pinturas rupestres, marcando a presenga do homem. Entre estes sitios estao
PA-AT 145 — Pedra Pintada; PA-AT 159 — Neblina; PA-AT 160 — Santuario: PA-AT 268 — Sucupira Il. Os quais
apresentam formas geomeétricas, tais como; circulos, tridngulos, bastonetes, gradeado, Y, linhas, seta, e outras nao
identificadas.

Para visitar os sitios
arqueologicos & necessario a
presenca de um guia autorizado
pelo IDEFLOR-Bio, por questao de
seguranga do visitante e
preservacao do patriménio.

SiTIO




A festa do Divino Espirito Santo

SITIO CASA DE PEDRA brigo PAAT 160 SANTUARIO tem como elemento central o
pagamento de promessas

A Casa de Pedra € um espaco mensurado atraves da sua grande
importancia de representacéo de identidade cultural e religiosa da
regido sendo o Festejo do Divino, uma festa religiosa tradicional na
localidade. Mostrando uma verdadeira resisténcia cultural e religiosa.




B PARQUE DE PEDRAS

O percurso até a casa das
pedras € um caminho de
paisagens com grandes
monumentos geologicos de
formagao rochosa, 0 parque de
pedras € inspirador e apresenta
um grande potencial de
trabalhos visuais envolvendo
essas estruturas runiformes.

B SITIO SUCUPIRA II

Abrigo: CASA DA CULTURA

Localizado na Foz do Rio Sucupira a margem esquerda do
Rio Araguaia na area do Parque Serra dos Martirios/
Andorinhas. E um pequeno abrigo com teto baixo, apresen-
tando em sua parede um interessante painel de pinturas
rupestres na cor vermelha.

[ —
——




RIO ARAGUAIA

O local proporciona um passeio de voadeira pelo rio,
contemplando a paisagem, as aguas, as praias e os pedrais,
cuja parte fica submersa durante seis meses por conta

das cheias anuais e aparecem na seca do Rio Araguaia.







ANEXOS

ANEXO A - Lei Estadual N° 5.982 — Criacdo PESAM



Lei Estadual No.: 5982
Data: 25 de julho de 1996

Cria o Parque Estadual da Serra dos Martirios / Andorinhas e da outras
providéncias.

A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO PARA estatui e eu sanciono a
seguinte Lei:

Art. 1° —Fica Criado o Parque Estadual da Serra dos Martirios/Andorinhas, no Municipio
de S&o Geraldo do Araguaia, na regido Sudeste do Para.

§ 1°— O Parque de que trata este artigo tem por objetivo preservar os ecossistemas naturais
englobados, contra quaisquer alteracdes que os desvirtuem, conciliando a protegéo
integral dos recursos naturais e das belezas cénicas, com a utilizacdo para fins cientificos,
culturais, educacionais, recre

Art. 2° — O Parque Estadual da Serra dos Martirios/Andorinhas possui uma area com
forma de um poligono irregular, envolvendo uma superficie de 248,9738 Km2
(24.897,38ha) e perimetro de 176,7634 Km, entre as coordenadas geograficas
aproximadas, cujos pontos extremos localizam-se ao Norte em 48032°09°” Long. W. Gr.
x 06004°36°° Lat. Sul, UTM 772.746,10m E x 9.327.675,00 m N, ao Sul em 48023°10”’
Long. W. Gr. x 06022°39*” Lat. Sul, UTM 789.148,60 m E x 9.294.302,00 m N, a Leste
em 48023°06° Long. W. Gr x 06022°09’° Lat. Sul, UTM 789.28290 m E X
9.295.251,00 m N, e a Oeste em 48035°20"” Long. W. Gr. x 06012°53’ Lat. Sul, UTM
766,774,40m E x 9.312.424m N. Seu limite e confrontacdes iniciam no Marco | de
coordenadas geograficas aproximadas de 48027°23”” Long. W. Gr. x 06012°48>” Lat.
Sul, UTM 781.486,10m E x 9.312.211,00m N, confrontando com o lote no 12 da Banda
Leste da Gleba Andorinhas; dai, segue em direcdo geral Sudeste, confrontando com 0s
lotes 11, 10, 08, 06, 18, 19 e 20 (A, B, C, D, E, F, e G) da referida Banda e Gleba,
passando pelos pontos de no 01 a 18, somando distancias de 7.106,25m, de onde segue
em direcdo geral Leste, a uma distancia de 616,79m, chegando ao Marco Il de
coordenadas geograficas aproximadas 48026°01°” Long. W. Gr. x 06015°31”” Lat. Sul e
UTM 785.738,40m E x 9.305.229m N; dai, segue em direcdo geral Sul, pela margem
esquerda do Rio Araguaia, até o Marco IV de coordenadas geogréficas aproximadas de
48024°30>” Long. W. Gr. x 0601845 Lat. Sul e UTM 786.728,70m E X
9.301.506,00m N, confrontando com o lote 22 da Banda Sudeste da Gleba Andorinhas;
dai, segue os limites dos lotes 22, 23, 24, 25, 26, 27 e 28, passando pelos pontos 01 a
19, somando distancias de 7.727,01m; deste ponto, segue em direcdo Sul, pela margem
esquerda do Rio Araguaia, até alcancar o Marco V, no extremo Sul do Parque, de
coordenadas geograficas aproximadas de 48023°10°” Long. W. Gr. x 06022°39°* Lat.
Sule UTM 789.148,60m E x 9.294.302,00m N; toma a direcdo geral Noroeste, ainda
pela margem esquerda do Rio Araguaia, até confrontar com o lote 29 da Banda Sudeste
da Gleba Andorinhas, seguindo pelos limites dos Lotes 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36,
38, 39 e 45 (B e C), passando pelos pontos 01 a 25, somando distancias de 11.082,34m;
dai, segue em direcdo Sudoeste, em linha de 115,29m, até alcancar o Marco VI,
localizado entre os lotes 45 e 46, de coordenadas geograficas aproximadas 48026°57"’
Long. W. Gr. x 06018°23”* Lat. Sul e UTM 782.191,80m E x 9.302.214,00m N; dai
passa a confrontar com os lotes 46, 48, 49, 51, 52, 53, 54, 56, 57, 58 (D e H) da Banda



Central (\Vale do Sucupira) da Gleba Andorinhas, cuja linha une os pontos 01 a 28, com
distancias que somam 13.137,44m; dai, segue em direcdo Noroeste, em linha de
909,81m, até o Marco VII, de coordenadas geogréficas aproximadas de 4802841’
Long. W. Gr. x 06012°53’ Lat. Sul e UTM 779.076,60m E x 9.312.391,00m N; deste
Marco, passa a limitar com a reserva particular do patriménio natural da Fundagéo Serra
das Andorinhas, que envolve as nascentes do Rio Sucupira, passando pelos pontos 01 a
19; dai, segue em direcdo Leste at¢é o Marco VIII de coordenadas geograficas
aproximadas de 48030°03°* Long. W. Gr. x 06013°52”" Lat. Sul e UTM 776.552,40m E
x 9.310.566,00m N; deste Marco, toma a direcdo geral Sul, confrontando com os lotes
60 e 61, passando pelos pontos 01 a 06, somando retas de 2.523.34m, de onde segue em
direcdo geral Oeste, limitando com os lotes 65, 66, 67 e 68, passando pelos pontos 07 a
15, somando distancia de 6.048,05m; dai, segue a direcdo geral Sudeste, pelo limite do
lote 68, numa distancia de 2.096,12m, atingindo o ponto extremo, de onde toma a
direcdo geral Nordeste, limitando os lotes 68, 67 e 66, passando pelos pontos 16 a 19,
somando distancias de 2.457,56m; deste ponto, toma a dire¢cdo Sudeste, limitando os lotes
69, 70, 71 e 50, passando pelos pontos 20 a 30, somando distancias de 7.042,29m;
dai, segue a direcdo geral Sudoeste, limitando com o lote 46, passando pelos pontos 31
e 32, somando distancia de 2.298,70m (estes lotes pertencem a Banda Central (Vale do
Sucupira) da Gleba Andorinhas); deste Ultimo ponto, segue a dire¢do Sul, com distancia
de 283,40m, até o Marco IX, entre os lotes 46 e 07 de coordenadas geogréaficas
aproximadas de 48029°08°” Long. W. Gr. x 06018°53”’ Lat. Sul e UTM 778.188,90m E
X 9.301.305,00m N; deste marco, segue a direcdo geral Noroeste, limitando com o0s
lotes 07, 98, 14, 15, 16, 23 e 97 da Banda Sul da Gleba Andorinhas, passando pelos
pontos 01 a 06, somando distancias de 7.214,60m, de onde segue a direcdo geral Oeste,
com uma distancia de 2.674,07m até o Marco X, localizado entre os lotes 97 e 74 de
coordenadas geogréaficas aproximadas de 48033°31”” Long. W. Gr. x 06017°29”" Lat.
Sul e UTM 770.097,30m E x 9.303.928,00m N, segue limitando o lote 74 da Banda
Sudoeste, com distancias de 1.727.95m, até o Marco XIl, inicio da Banda Oeste da
Gleba Andorinhas de coordenadas geogréaficas aproximadas de 48033’46’° Long. W.
Gr. x 0601650’ Lat. Sul e UTM 779.631,10m E x 9.305.123,00m N; deste marco,
toma a direcdo geral Norte, confrontando com os lotes 75 A, 79, 78, 81, 82, 85, 09, 19,
02 e 18, somando distancias de 21.769,83m, passando pelos pontos 01 a 35. No limite
dos lotes 18 e 21, localiza-se o Marco XIlI, de coordenadas geograficas aproximadas de
48034°30” * Long. W. Gr. x 06007°03”” Lat. Sul e UTM 768.392,20m E x
9.323.203,00m N; deste marco, segue confrontando com o lote 21 da Banda Noroeste,
com uma distancia de 3.090,10m, até o Marco XIlI, localizado entre os lotes 21 e 26 de
coordenadas geograficas aproximadas de 48033°34°” Long. W. Gr. X 06006’19’’ Lat.
Sul e UTM 769.786,00m E x 9.324.536,00m N; deste marco, segue confrontando com
os lotes 26, 27, 31, 32 e 34 da Banda Norte, passando pelos pontos 01 a 11, com
distancia que somam 8.804,52m; dai, segue em direcdo Nordeste, ainda confrontando
com o lote 34, em uma linha de 1.324,50m até o Marco XIV, de coordenadas
geograficas aproximadas de 48030°01°" Long. W. Gr. x 06005°28”" Lat. Sul e UTM
776.697,00m E x 9.326.067,00m N; deste marco, segue a direcdo geral Sudeste,
limitando com os lotes 32, 31, 29, 28, 27, 25, 24, 22, 20 e 21 da Banda Nordeste,
passando pelos pontos 01 a 30, somando distancias de 14.249,1; dai toma a direcdo
Sudeste, com distancia de 116,99m, até o Marco XV, localizado nas coordenadas
geograficas aproximadas de 48027°24°° Long. W. Gr. x 06011°05”’Lat. Sul e UTM
781.438,80m E x 9.315.698,00m N; dai, segue limitando os lotes 14, 15, 13, 16, 17 e 12
da Banda Leste da Gleba Andorinhas, passando pelos pontos 01 a 25, somando
distancias de 11.416,17m; deste Ultimo ponto, segue na dire¢cdo Sudoeste, com distancia



de 66,05m, até o Marco XVI, localizado nas coordenadas geogréficas aproximadas de
48027°38’Long. W. Gr. x 06013°00°’Lat. Sul e UTM 781.010,80m E x 9.312.162,00m
N; dai, segue em direcdo Leste, limitando a parte Sul do lote 12, com distancia de
277,85m, até o Marco |, inicial da descricdo. O lote de no 47 da Banda Central (Vale do
Sucupira), da Gleba Andorinhas, que se encontra dentro do poligono, ndo pertence ao
Parque.

Art. 3° — Fica estabelecido o prazo de 3 (trés) anos para a elaboragcéo do Plano de
Manejo e implantacdo da infra-estrutura do Parque Estadual da Serra dos
Martirios/Andorinhas, pela Secretaria de Estado de Ciéncia, Tecnologia e Meio
Ambiente (SECTAM) e pelo Instituto do Desenvolvimento Econdmico-Social do Para
(IDESP).

Art. 4° — As terras, 0s ecossistemas, a biodiversidade e as belezas naturais ficam sujeitas
a legislacdo ambiental em vigor, especialmente 0 que trata a Lei no 4.771, de 15 de
setembro de 1965, que “Institui o Novo Codigo Florestal”; a Lei no 5.197, de 3 de
janeiro de 1967, que “Dispde sobre a prote¢cdo a fauna, e da outras providéncias™; a Lei
no 6.938, de 31 de agosto de 1981, que “Dispde sobre a Politica Nacional do Meio
Ambiente, seus fins e mecanismos de formulacdo e aplicagdo, e da outras providéncias”;
a Lei no 7.754, de 14 de abril de 1989, que “Estabelece medidas para a protegao das
florestas existentes nas nascentes dos rios, ¢ da outras providéncias”; o artigo 255 da
Constituicdo do Estado do Par4, suas regulamentacdes e alteracdes; e a Lei no 5.887, de
9 de maio de 1995, que “Dispde sobre a Politica Estadual do Meio Ambiente e da outras
providéncias”.

Art. 5° — Pelas caracteristicas de seus ecossistemas, a conservacao da biodiversidade e a
localizacdo geografica, sdo consideradas de interesse para area de expansdo do Parque
os lotes 14, com 129,4685 ha; 15, com 47,0614 ha; 16, com 180,3182h e 17 com
132,4550 ha da Banda Leste; os lotes 47, com 102,1705 ha, 66, com 83,5690 ha; 67,
com 119.5920 ha e 68, com 150, 4745 ha da Banda Central (Vale do Sucupira); os lotes
01 com 24,9409 ha; 02, com 157,4158 ha; 21, com 779,4523 ha; 22, com 173,5040 ha;
23, com 89,0000 ha; 24, com 227,7127 ha e o lote 26 com 336,6954 ha da Banda
Nordeste.

Art. 6° — Compete a Secretaria de Estado de Ciéncia, Tecnologia e Meio Ambiente
administrar e estabelecer o regulamento para o pleno funcionamento do Parque, de
acordo com os objetivos do art. 10 e da legislacdo ambiental em vigor, necessario a
execucdo do disposto nesta Lei.

Art. 7° — Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacg&o.
Art. 8° — Revogam-se as disposi¢des em contrario.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DO PARA, 25 de julho de 1996

ALMIR GABRIEL
Governador do Estado
NILSON PINTO DE OLIVEIRA

Secretario de Estado de Ciéncia, Tecnologia e Meio Ambiente



ANEXO B - Ficha de Campo: Cadastro de Cavidades Naturais



-

PROJETO: ESTUDOS ESPELEOLOGICOS NA SERRA DAS A “ Alnin ‘
FICHA DE CAMPO: CADASTRO DE CAVIDADES NAT )
LOCAL: CASA DA PEDRA S

N° Sequencial: SBE N° GEM N°. 092

Nome da Cavidade: Neblina Tipo: Abrigo

Municipio: Sdo Geraldo do Araguaia Local: Casa da Pedra Estado: Para

N° de Satélites Contactados: 11,0 Margem de erro (precisio): 0,0m

Zona UTM: 22S DATUM: SAD-69 Altitude: 550,0m
Coordenadas: Entrada | E: 770938 N: 9319300

Localizacdo da placa de identificacdo: Placa no teto a 3,0m do solo.

Acesso: Sair da casa do Zeca do Jorge, no km 119 da PA 153, & pé pela trilha para casa de pedra, na
direcdo E por 7,0 Km até a casa de pedra.

Fonte de referéncia: GEM / FCCM.

Proprietario: PESAM

Agua mais proxima (dar distancia): Brejo da Casa de Pedra & 200,0m para S.

Fotografia: 8076, 8087, 8102 a 8110, 9436, 7571 a 7574, 35786 a 35789, 35792 a 35794, 450 a 453.

Croqui (2C) Mapa ( ) Sera Feito Posteriormente (X)
Ressurgéncia: Perene () Sazonal () N&o hé (X)
Surgéncia:  Perene( ) Sazonal () Nao ha (X)

Descri¢do da Ressurgéncia / Surgéncia: Nao ha.

Unidade Geomorfol4gica Compartimento topografico
X | Serra X _| Topo Planicie de inundagéo
Planalto Meia encosta
Planicie Base de vertente
Desenvolvimento Aproximado: 24,0m Tipo: Continuidade X
Desnivel Aproximado: N&o observado. Descontinuidade

Rocha encaixante: Quartzito.

Espeleotemas/Descri¢ao e localizacédo: N&o observado.

N.° das fotografias de espeleotemas:

Vestigios arqueoldgicos superficiais: Sim, fragmentos ceramicos e lascas liticas na superficie

e dois painéis com pinturas rupestres.



Provavel sitio: Sim.

Solo: Sim, arenoso com pouco mais de 0,10m de profundidade.

Fauna da cavidade/Vertebrados: Ndo observado.

Fauna da cavidade/invertebrado: Isoptera; Hymenoptera: Vespedae; Diptera;
Phlebotominae: Luzomyia blongipalpis, L. shannani, L. intermédia, L. sherlocki

Zona de entrada: Néo observado.

Coldnia de quirdptera: Ndo observado.

Guano (localizacéo e profundidade): Nao observado.

Zona de entrada: N&o observado.

Fauna do entorno: Ver fauna de: Floresta Esclerofila (FE) e Campo litologico (CL).

Flora do entorno: Floresta Esclerdfila (FE) e Campo litologico (CL).

Conservacao da flora do entorno: Ruim, devido ag¢des antropicas.

Fosseis: Nao observado.

Uso do solo do entorno: Sim, queimadas e cortes da vegetagéao.

Uso do ambiente enddgeno e intervencdes realizadas: Sim, h& construgdes de madeira,
girais, fogueiras, esteios para rede, pixagdes sobre pinturas rupestres e residuos solidos.
Descrigdo da cavidade: Piso com solo abundante, plano e com um grande bloco no centro.
Teto em forma de calice. Ha dois painéis rupestres, um no extremo NW do abrigo e outro no
teto junto ao grande bloco.

Relevancia: Alta por ser sitio arqueoldgico com pinturas rupestres.

Equipe: Noé Atzingen, Evaldo Lemos, Clovis larossi e Pablo Vinicius.

Noé Atzingen Noé Atzingen
Responsavel pelo Cadastro Preenchida por

S&o Gerado do Araguaia, 12 de abriu de 2011.



PROJETO: ESTUDOS ESPELEOLOGICOS NA SERRA DAS ANDORI === =
FICHA DE CAMPO: CADASTRO DE CAVIDADES NATURAIS H ﬂ ﬂ r‘)‘

LOCAL: CASA DA PEDRA Frondlaztio Gasi an it de parata
N° Sequencial: SBE N° GEM N°. 090
Nome da Cavidade: Santuério Tipo: Abrigo
Municipio: Sdo Geraldo do Araguaia Local: Casa da Pedra Estado: Para
N° de Satélites Contactados: 11,0 Margem de erro (precisdo): 0,0m
Zona UTM: 22S DATUM: SAD-69 Altitude: 570,0m
Coordenadas: Entrada | E: 770908 N: 9319333

Localizacdo da placa de identificacdo: Numero em giz azul na parte mais alta do abrigo.

Acesso: Sair da casa do Zeca do Jorge, no km 119 da PA 153, & pé pela trilha para casa de pedra, na
direcdo E por 7,0 Km até a casa de pedra.

Fonte de referéncia: GEM / FCCM.

Proprietario: PESAM

Agua mais proxima (dar distancia): Brejo da Casa de Pedra & 200,0m para S.

Fotografia: 8085, 8086, 9437, 9444, 30158, 30159, 30483, 30089 a 30105, 30114, 35766 a 35771.

Croqui (2C) Mapa ( ) Serd Feito Posteriormente (X)
Ressurgéncia: Perene () Sazonal () Nao ha (X)
Surgéncia:  Perene( ) Sazonal ( ) Nao ha (X)

Descrigdo da Ressurgéncia / Surgéncia: Nao ha.

Unidade Geomorfoldgica Compartimento topografico
X | Serra X | Topo Planicie de inundagéo
Planalto Meia encosta
Planicie Base de vertente
Desenvolvimento Aproximado: 26,0m Tipo: Continuidade X
Desnivel Aproximado: 4,0m Descontinuidade

Rocha encaixante: Quartzito.

Espeleotemas/Descri¢do e localizacédo: Néo observado.

N.° das fotografias de espeleotemas:

Vestigios arqueoldgicos superficiais: Sim, fragmentos ceramicos e lascas liticas na
superficie.

Provavel sitio: Sim.



Solo: Sim, arenoso com pouco mais de 0,20m de profundidade.

Fauna da cavidade/Vertebrados: Ninho de passaro ndo identificado.

Fauna da cavidade/invertebrado: Aracnida: Araneae; Isoptera; Hymenoptera: Vespidae.
Zona de entrada: Néo observado.

Coldnia de quirdptera: Ndo observado.

Guano (localizacéo e profundidade): Néao observado.

Zona de entrada: Néo observado.

Fauna do entorno: Ver fauna de: Floresta Esclerofila (FE) e Campo litologico (CL).

Flora do entorno: Floresta Esclerdfila (FE) e Campo litologico (CL).

Conservacao da flora do entorno: Ruim, devido ag¢les antropicas.

Fosseis: Nao observado.

Uso do solo do entorno: Sim, com construcfes, uso da vegetacao, lixo e queimadas.

Uso do ambiente enddgeno e intervencdes realizadas: Sim, h& construgdes de cimento,
como uma escada até o altar dentro da cavidade, piso construido na boca da cavidade sobre
sitio arqueoldgico, pixacOes, marcas de fogo provocadas por velas e lixo.

Descricdo da cavidade: O piso apresenta solo arenoso e plano na entrada principal E rochoso,
com grande inclinacdo para E e foi cimentado em boa parte da cavidade. O teto é alto,
abobadado irregular. A cavidade esta formada em um Unico e grande bloco rochoso. Préximo
a parede N, foi construido um altar. Infelizmente, a depredacéo da cavidade em seu entorno é
muito grande, pelo fato de ser usada para realizag&o do festejo do divino.

Relevancia: Alta por ser sitio arqueoldgico.

Equipe: Noé Atzingen, Evaldo Lemos, Clovis larossi e Pablo Vinicius.

Noé Atzingen Noé Atzingen
Responsavel pelo Cadastro Preenchida por

S&o Gerado do Araguaia, 12 de abriu de 2011.



[LN{M{M | FicHA DE CAMPO: CADASTRO DE CAVIDADES NATURAIS

,ﬁ\ PROJETO: ESTUDOS ESPELEOLOGICOS GE M :

B LOCAL: Foz do Sucupira Sl
N° Sequencial: SBE N° GEM N°. 0389
Nome da Cavidade: Casa da cultura Tipo: Abrigo
Municipio: Sdo Geraldo do Araguaia Estado: Para
N° de Satélites Conectados: 9 Margem de erro (precisao): 4,0m
Zona UTM: 23S DATUM: SAD-69 Altitude: 130,0m
Coordenadas: Entrada | F: 785244 N: 9303109
Observacdes:

Localizacdo da placa de identificacao: Nao colocado/ ndo tinhamos.

Nome e Sigla do documento cartogréfico:

Ano de edigéo: Orgdo: FCCM Escala:

IBGE x | DSG Outros FCCM

Acesso: Sair de Sdo Geraldo do Araguaia na estrada para o sucupira por mais ou menos 20,0km até a

coordenada (E781032/N9303109), entrar na vicinal a direita e seguir na dire¢cdo E por 4,5m até a
cavidade que esta a 30,0m para o Rio Sucupira e cerca de 50,0m do Rio Araguaia para E.

Fonte de referéncia: GEM / FCCM.

Proprietario: ?

Agua mais proxima (dar distancia): Rio Sucupira a 30,0m para S e Rio Araguaia a 50,0m para E.

Cavidade ativa (X) Cavidade inativa ( ) N&o determinada ( )
Cavidade primaria ( ) secundaria (X)

Cavidade freatica ( ) vadosa ( ) seca (X)
Fotografia: 34 a 45.

Croqui (X) Mapa ( ) Sera Feito Posteriormente ( )

Surgéncia:  Perene () Sazonal () Nao ha (X)

Sumidouro: Perene () Sazonal () Nao ha (X)

Ressurgéncia: Perene () Sazonal () Nao ha (X)

Descrigdo da Ressurgéncia / Surgéncia: Nao ha.

Unidade Geomorfoldgica Compartimento topogréfico
X | Serra Topo Planicie de inundagéo
Planalto X | Meia encosta
Planicie Base de vertente
Desenvolvimento Aproximado: 4,0 m. Tipo: Continuidade

Desnivel Aproximado: 1,0m. Descontinuidade X




Rocha encaixante: Quartzito.

Espeleotemas/Descric¢ao e localizacdo: Nada observado.

N.° das fotografias de Espeleotemas: N&o ha.

Raizes (local): Sim, na frente da cavidade.

Rizotemas (local): Nada observado.

Vestigios arqueolégicos superficiais: Sim, pinturas rupestres triangular (T) e linhas paralelas no teto e
numa rocha no solo.

Solo: Sim, com cerca de 0,3m de profundidade.

Fauna da cavidade/Vertebrados:

Zona de entrada: Quiropteros; Lacertilia; Anfibio.

Zona de penumbra: Nada observado.

Zona afética: Nada observado.

Colbnia de quirdptera: Sim, com mais ou menos 10 exemplares.

Guano (localizacéo e profundidade: Sim, em pouca quantidade.
Entomofauna:

Zona de entrada: Isoptera; Hymenoptera: Vespidae; Diptera; Arachnida.
Zona de penumbra: Nada observado.

Zona afotica: Nada observado.

Fauna do entorno: Ver fauna de cerrado.

Flora do entorno: Ver flora de cerrado.

Conservacao da flora do entorno: Boa

Fosseis: Nada observado.

Uso do solo do entorno: Nada observado.

Uso do ambiente enddgeno e intervencdes realizadas: Nada observado.
Descrigdo da cavidade: Cavidade com boca para W, medindo 1,8m de altura por 8,0m de largura. A
maior profundidade do abrigo é 4,0m.

Caracteristicas Relevantes: Sitio arqueoldgico.

OBS:

Equipe: Noé von Atzingen.

Noé von Atzingen Noé von Atzingen

Responsavel pelo Cadastro Preenchida por

Ananas, 02 de novembro de 2012



