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RESUMO

O presente trabalho tem como obijetivo fazer reflexdo sobre as préaticas pedagdgicas
no ensino da arte e analisar como a mesma vem sendo trabalhada na escola publica
de Maraba. Para tal, fez-se uma pesquisa qualitativa, levando em consideracéo o
referencial bibliografico sobre a histéria do ensino da arte na educacgdo, a arte na
educacédo, a Abordagem Triangular, a realidade do ensino da arte para o professor
de arte, a arte da reciclagem como instrumento de ensino e por fim sobre a
linguagem artistica intitulada Assemblage. Os resultados obtidos ocorreram a partir
de duas atividades praticas desenvolvidas na Escola Municipal Professora Salomé
Carvalho e na Escola Municipal José Cursino de Azevedo, ambas da cidade de
Maraba e por meio da analise de dados aplicado para quatro professores, onde foi
possivel perceber as dificuldades enfrentadas pelo professor de artes dentro da sala
de aula, tais como: se é possivel trabalhar a pratica pedagdgica em arte na escola
publica, se ha um espaco apropriado para as aulas praticas de arte, se a carga
horaria € suficiente para um bom desempenho das aulas, se o professor busca

aperfeicoamento profissional, etc.

Palavras-chaves: Arte e Educacédo; Assemblage; Escola Publica.



ABSTRACT

The present work aims to reflect on pedagogical practices in art teaching and
analyze how it has been worked in the public school of Maraba. For this, a qualitative
research was carried out, taking into account the bibliographic reference on the
history of the teaching of art in education, art in education, the Triangular Approach,
the reality of teaching art to the art teacher, the art of recycling as an instrument of
teaching and finally on the artistic language entitled Assemblage. The results were
obtained from two practical activities developed at the Salomé Carvalho Municipal
School and at the Municipal School José Cursino de Azevedo, both from the city of
Maraba and through the data analysis applied to four teachers, where it was possible
to perceive the difficulties faced by the teacher of arts within the classroom, such as:
whether it is possible to work the pedagogical practice in art in the public school, if
there is an appropriate space for practical art classes, if the workload is sufficient for
a good performance of the classes , if the teacher seeks professional improvement,

etc.

Keywords: Art and Education; Assemblage; Public school.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como foco refletir sobre a realidade do ensino da arte na
escola publica de Marabéa. O grande interesse em trabalhar esse tema partiu de uma
disciplina cursada no estagio supervisionado Il, onde foi possivel perceber a
dificuldade que o professor tem em trabalhar com pratica em artes na escola publica.

Este estudo teve como objetivo mostrar que a arte sempre esteve presente no
desenvolvimento da sociedade. Por meio dela pode-se entender o que se passava
em determinada sociedade e em determinado periodo. Na educacdo a arte
possibilita o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepc¢do estética, onde
o educando amplia sua sensibilidade, percepcdo e imaginagdo tanto ao realizar
formas artisticas, quanto na acdo de apreciar e conhecer as formas produzidas
pelos alunos e pelos seus colegas, pela natureza e nas diferentes culturas, pois sem
cultura ndo ha arte, € por meio da arte que a cultura pode se reinventar, trazendo
uma diversidade cultural como: as dancas, os vestuarios, a linguagem, a religido e
entre outros. (CRUZ, 2010).

Através das pesquisas bibliograficas, foram selecionados alguns aspectos
importantes que discutem sobre as questdes referentes ao ensino da arte. Para isto,
a pesquisa foi iniciada com a histéria do ensino da arte e sua importancia para a
evolucdo do ensino nesta area. A arte sempre esteve presente em todas as
formacOes culturais e em toda a humanidade. Foi ensinada e passada por muitas
pessoas ao longo da historia, fazendo com que o processo de ensino aprendizagem
se consolidasse. Com o surgimento do movimento Educacdo, a arte no Brasil
passou a ter seu proprio espaco como uma disciplina que visava o pleno
desenvolvimento artistico do individuo (ANDRADE e ARANTES, 2016).

Segundo Ana Mae Barbosa, o ensino da Arte pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Brasileira (LDB 9394/96) é obrigatério tanto no Ensino Fundamental,
guanto no Ensino Médio. Porém, ndo é o que estd acontecendo nas escolas
brasileiras, principalmente nas escolas publicas, pois estédo incluindo a Arte apenas
em uma das séries de cada um desses niveis, isso aconteceu porque a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéao Brasileira (LDB 9394/96) ndo explicou que esse tipo
de ensino é obrigatério em todas as séries, mas de acordo com o0 Art.26 § 2° da LDB
atualizada em 2017, ficou claro que o ensino da arte, se tornou um componente

curricular obrigatorio da educacdo basica. O desenvolvimento da pratica de ensino
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em artes € importante para a formagao do professor, uma vez que possibilita a
aproximacdo e a contextualizagdo do conhecimento artistico, histérico e cultural
(MAGALHAES, 2012).

Outro aspecto importante abordado é a Proposta Triangular de Ana Mae
Barbosa, considerada hoje como uma das principais referéncias do ensino da arte
no Brasil, procura englobar ao mesmo tempo Vvarios elementos do
ensino/aprendizagem, como a leitura de imagem, a contextualizacdo e o fazer
artistico.

Nesta pesquisa também serd falado sobre a assemblage, os artistas que
trabalham com esta linguagem e suas obras, além de entender a importancia da
reciclagem como instrumento de ensino na arte, pois trabalha a reflexdo dos alunos
sobre os temas atuais como a poluicdo ambiental, a coleta seletiva de lixo e com a
interdisciplinaridade.

A educacao artistica na pratica tem sido desenvolvida de forma incompleta e
na maioria das vezes incorretas nas escolas brasileiras, pois muitos professores
esquecem que o processo de aprendizagem do aluno envolve varios aspectos
culturais, as vezes o professor propde atividades que desvincula do saber artistico
(FERRAZ e FUSARI, 2010).

O estudo tratara de analisar como estdo sendo trabalhadas as praticas
pedagogicas de artes em duas escolas publicas de Maraba, uma na Escola Dr. José
Cursino de Azevedo e a outra na Escola Professora Salomé Carvalho, onde o
primeiro contato sera dialogar com um profissional da area, conhecer sua concepcao
de ensino e como desenvolve suas praticas, pois se percebe que é uma dificuldade
muito grande e em seguida aplicar uma atividade pratica para perceber de perto a
real necessidade. Assim, o problema da pesquisa central pode ser expresso por
alguns questionamentos colocados como problematica da pesquisa como: devido a
falta de materiais como: tintas, pincéis, papéis diversos, telas e entre outros, na
escola publica, como o professor trabalha atividade pratica em arte na sala de aula?
H& um espaco apropriado? O gue os alunos entendem por arte? Quais as possiveis
técnicas acessiveis podem ser aplicadas para os alunos da rede publica? A
assemblage pode ser uma dessas possiveis técnicas? Por qué? Os professores da
escola publica investem na sua qualificacdo profissional? Enfim, questées como

estas serdo investigadas na pesquisa em campo.
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2. OBJETIVOS

2.1. OBJETIVO GERAL

A pesquisa tem como objetivo analisar a realidade e as possibilidades das praticas
pedagdgicas de artes em duas escolas publicas de Maraba, através da proposta de
atividade Assemblage e Colagem realizada na Escola Municipal Professora Salomé
Carvalho e na Escola Municipal Dr. José Cursino de Azevedo.

2.2. ESPECIFICO

v' Identificar os principais desafios do ensino da arte na escola publica de Marab4;

<

Refletir sobre a arte-educacéo e as praticas pedagdgicas no contexto escolar;

v' Compreender a importancia da formacgdo profissional dos professores de arte
para escola publica;

v' Estimular a compreensao dos alunos sobre a relevancia que o lixo possui como

matéria prima na producao de obras de arte.
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3. REVISAO BIBLIOGRAFICA

3.1. UMA BREVE HISTORIA DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL

O ensino de arte no Brasil passou por vérias transformac¢des ao longo do
tempo até os dias atuais. Isso ocorreu devido as necessidades vividas em cada
época, onde o ensino tem se modificado, e com isso 0 ensino da arte também.

A educacdo no Brasil teve origem com a chegada dos Jesuitas, que tinham
como principal objetivo divulgar o catolicismo, onde fundou a “escola de ler e
escrever’, designada ao ensino religioso e destinada principalmente aos filhos da
elite (FERRAZ e FUSARI, 2009).

Segundo Soares (2016, p. 47), as primeiras revelagdes do ensino da Arte como

educacéo no Brasil foram:

[...] através da educacdo jesuitica. Para uma melhor compreensédo e
aceitacdo de sua proposta educacional colonizadora, os jesuitas utilizavam
diferentes linguagens artisticas como o teatro, a musica, o canto coral, com
0 objetivo de catequisar e educar os indios que no pais se encontravam.
Esses religiosos eram compostos por uma equipe que tinha como missao
de catequisar o0s nativos desse pais. Tinham, como denominacéo,
“Companhia de Jesus” e, como objetivo, a catequese.

A arte além de servir como catequese, foi importante para a construcdo da
identidade brasileira, aproximando as pessoas da cultura e ensinando valores
sociais (SOARES, 2016).

Figura 1 - A primeira missa no Brasil, 1861. Victor Meirelles.
Fonte: OBVIUS, org. Inquieta¢des artisticas na pintura brasileira do século
XIX - Parte 1.*

! Disponivel em:< http://obviousmag.org/coisas_de_dri/2015/inquietacoes-artisticas-na-pintura-
brasileira-do-seculo-xix-parte-i.html>Acesso em: 11/10/2018.


http://obviousmag.org/coisas_de_dri/2015/inquietacoes-artisticas-na-pintura-brasileira-do-seculo-xix-parte-i.html%3eAcesso
http://obviousmag.org/coisas_de_dri/2015/inquietacoes-artisticas-na-pintura-brasileira-do-seculo-xix-parte-i.html%3eAcesso
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Assim, deu-se inicio ao processo de criacdo de escolas secundérias
espalhando-as por todo o Brasil. Dessa forma trataram de organizar o sistema
educativo, pois viam na educag¢do uma ferramenta de dominio religioso e uma
propagacdo da cultura europeia nas terras indigenas.

Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 41):

Com relagdo aos nativos, eram educados nas missfes e nos sistemas de
‘redugcbes” destinadas a catequese. As redugbes, assim como as
residéncias e os colégios, tornaram-se verdadeiras “escolas-oficinas” que
formavam artesdos e pessoas para trabalhar em todas as areas fabris.
Nesses locais, os “irméaos oficiais” exerciam e ensinavam varios oficios, tais
como pintura, carpintaria, instrumentos musicais, tecelagem etc.

Com a expulsdo dos Jesuitas de Portugal, em 1759 pelo Marqués de Pombal,
a situacdo educacional no Brasil foi alterada, criaram-se as entdo nomeadas aulas
régias. O cenario educacional, politico, econébmico e cultural foi mudada com a
transferéncia da Corte em 1808 (FERRAZ e FUSARI, 2009).

A educacédo se tornava responsabilidade total do estado, ndo pertencia mais a
Igreja, mudanca essa que fez com que o ensino nao ficasse apenas nos conteldos
passados pelos Jesuitas. Na nova educacdo os conteudos eram compostos pelas
Ciéncias, Artes Manuais e a Técnica.

Ferraz e Fusari (2009, p. 42) mencionam que:

Com a vinda da Miss&o Artistica Francesa, em 1816, foi criada a Escola
Real das Cénicas, Artes e Oficios no Rio de Janeiro (Decreto real de 12 de
agosto desse ano), transformada, dez anos depois, em Imperial Academia e
Escolas-Artes. Este ato permitiu a instalacdo oficial do ensino artistico no
Brasil, mas que acompanhava as orientacdes de instituicbes similares
europeias. Os artistas e técnicos nomeados tinham como modelo as
academias de arte da Europa, as quais se baseavam na estética
neocléassica, valorizando as categorias como a harmonia, o equilibrio e o
dominio de materiais.

Enquanto os artistas esperavam até que a entdo Academia Imperial de Belas
Artes (Figura 2) se concretizasse, nesse meio tempo, eles trabalhavam por conta
propria. Percebe-se entdo que a missdo francesa de certa forma marcou o

desenvolvimento do ensino da arte no Brasil, renovando o estilo artistico.
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Figura 2- Academia Nacional de Belas Artes - Mac Ferrez
Fonte: SIMON, Cirio. Dia da Arte no Brasil.?

De acordo com Ferraz e Fusari (2009), o desenho era considerado a base mais
importante de todas as artes, de tal maneira que na Academia Imperial se tornou a
matéria obrigatéria nos anos iniciais. O principal objetivo do desenho nos anos
iniciais era desenvolver as habilidades estéticas e artisticas.

Em 1948 o artista plastico e arte-educador Augusto Rodrigues influenciado pelo
movimento Escola Nova, criou a primeira escolinha de arte para crianca no Brasil,
gue passou durante alguns anos a ser uma pratica na area do ensino das artes
(MODESTO, 2016).

Segundo Modesto (2016), nessa época havia apenas cursos de desenhos, ndo
existia curso de arte-educacao nas universidades. A partir da criacdo da lei federal
5.692/71, o ensino das artes nas escolas se tornou obrigatério, portanto desde entao
nao se podia colocar os professores de arte que haviam sido preparados pela
escolinha para dar aulas, pois era preciso ter graduacao.

Devido essa mudanga, o governo federal criou o curso de Licenciatura em
Educacéo Artistica nas universidades, a fim de preparar o professor no periodo de

dois anos para lecionar a disciplina de arte em sala de aula.

? Disponivel em:< http://profciriosimon.blogspot.com/2011/08/isto-e-arte-003.html>Acesso em:
11/10/2018.


http://obviousmag.org/coisas_de_dri/2015/inquietacoes-artisticas-na-pintura-brasileira-do-seculo-xix-parte-i.html%3eAcesso
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De acordo com o PCNs de Arte (1997),

A introducdo da Educacao Artistica no curriculo escolar foi um avanco,
principalmente se se considerar que houve um entendimento em relagdo a
arte na formacao dos individuos, seguindo os ditames de um pensamento
renovador.

Nos anos 80, os professores fizeram um movimento chamado Arte-Educacéo,
pois preocupados com o ensino da arte, organizaram esses profissionais da area de
arte, a fim de valorizar a competéncia do professor diante da préatica e da teoria.
(MODESTO, 2016).

Naquela época muitos professores de arte ndo estavam preparados para lidar
com varias linguagens ao mesmo tempo, como: Artes Plasticas, Educacao Musical,
Artes Cénicas.

Para Modesto (2016),

O ensino da arte no Brasil hoje ainda tem dificuldade quanto ao ensino,
segundo os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1997), o ensino da
arte no Brasil tem uma enorme desarmonia no que diz respeito a producéo
tedrica. Devido a pequena quantidade de livros, materiais e pelo pouco
acesso aos contelildos ou na maioria das vezes, pela falta de valorizacéo do
ensino, resulta-se em aulas que serdo constituidas de desenhos e mais
desenhos baseando-se unicamente em reproducdes.

Segundo BERNADES e OLIVERIO (2011), o ensino da arte, apesar de naquela
época ja ser obrigatorio, ndo eram todos que tinham acesso a ela, visto que a
prépria circunstancia e a falta de profissionais preparados para atender a demanda
do ensino da arte, ndo autorizavam o desenvolvimento de uma educacao

aprofundada no sentido artistico e estético.

3.2. ARTE NA EDUCACAO.

A arte € muito importante para o individuo, pois é por meio dela que a pessoa
retorna ao coletivo, onde o mesmo representa a experiéncia em seu tempo historico.
E através da arte que o sujeito torna-se consciente de sua realidade social e é a
partir desse caminho, que se argumenta o0 ensino da arte nas escolas publicas.

Ferraz e Fusari (2010, p.17), afirma que:

“A Educacéo Através da Arte é, na verdade, um movimento educativo
e cultural que busca a constituicdo de um ser humano completo, total,
dentro dos moldes do pensamento idealista e democratico.
Valorizando no ser humano o0s aspectos intelectuais, morais e
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estético, procura despertar sua consciéncia individual, harmonizada
ao grupo social ao que pertence.”

Acredita-se que 0 ensino da arte na escola, ndo possui uma valorizagao diante
da comunidade, s6 a partir da Lei de Diretrizes e Bases para Educagdo Nacional
(LDB) 9.394/96, também conhecida como Lei Darcy Ribeiro, que a arte na educacgéo
tornou-se obrigatdria na educacao basica. “O ensino da arte, especialmente em suas
expressfes regionais, constituira componente curricular obrigatério da educacao
bésica” (LDB, art.26 §2°).

Embora toda a ajuda da Lei de Diretrizes e Bases para Educacédo Nacional
(LDB), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), fica bem esclarecido que a
arte é sim uma éarea do conhecimento e possui um conteudo especifico a ser
trabalhado através de varias modalidades artisticas dentre elas as artes visuais.

Segundo Ana Mae Barbosa (2001, p.4):

“Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educacao de um pais
gue se desenvolve. A arte ndo é enfeite. Arte é cognicdo e profissao,
€ uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a

realidade, o imaginario, e € conteudo. Como conteldo, arte
representa o0 melhor trabalho do ser humano.”

As Artes Visuais, por exemplo, estdo relacionadas com a criatividade do ser
humano, pois € através desta linguagem que o individuo se torna capaz de criar
obras criativas que podem ser agradaveis aos olhos e com o desenvolvimento
tecnoldgico, as artes visuais estdo se tornando cada vez mais proximo da sociedade
atual e da educacao.

De acordo com Duarte Jr., (2011, p. 17) a arte na educacao tem a funcao de
permitir o ser humano, nem que seja de “faz-de-conta” vivenciar outras realidades
gue nao estdo acessiveis no cotidiano das pessoas, mas que se torna possivel
guando se assiste um filme, se ver uma peca ou até mesmo quando se ler um
romance.

No que se refere ao ensino da arte no contexto escolar na atualidade, percebe-
se uma desvalorizacdo muito grande, principalmente no que se refere ao ensino
medio.

Em 2016, o Ministério da Educacao propds através da medida provisoria n°

746/2016°% uma mudanca nesse nivel de ensino, alterando o artigo 26 da LDB (Lei

> EDICAO EXTRA: Diéario Oficial da Unido. Disponivel em:
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de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional), fazendo com que a arte deixasse de
existir no ensino médio, isso por que para o governo federal esse tipo de ensino
aplicado ao ensino médio é considerado desinteressante. Logo, esse tipo de atitude
causou revolta entre alunos e professores que sem demora se manifestaram.
Entdo, percebe-se que a arte vem sendo desvalorizada pela prépria educacdo no
nosso pais. (RODRIGUES; SOUZA; TREVISO, 2017).

Para Rodrigues; Souza; Treviso (2017, p. 119):

A educacdo deve contemplar a formagdo do ser por completa, ndo
oferecendo somente o saber cientifico, mas a aprendizagem do intelecto
sentimental que o levara ao senso critico e emocional. O desenvolvimento
de emocdes e sentimento também deve estar inserido no cotidiano escolar,
se fazendo importante para o desenvolvimento cognitivo do aluno em
relacéo a formacao de opinido.

Segundo Arslan e lavelberg (2013), quando se pensa em uma formacao
essencial para um jovem nos dias de hoje, a arte se torna um fator importante na
area do conhecimento, por deixar marcas na educacdo ao buscar um cidadéo
criador, reflexivo e inovador.

Para Lis (2008), quando se pensa em educar através da arte,

[...]. deve-se levar em conta o conhecimento e a préatica pedagdgica que
resulte em um ensino coerente. A Arte como conhecimento esta
perfeitamente ligada & formacdo integral do educando, onde ele se
expressa através de elementos verbais e ndo-verbais, em reposta a
realidade que ele mesmo pode transformar.

Para Duarte Jr., (2011, p. 22) a arte ndo deveria fazer parte do curriculo, mas
sim da escola, uma vez que deveria haver um espaco apropriado, como por
exemplo, um espaco cultural, onde se pudesse assistir espetaculos, dancas e
teatros e assim poder discutir com os alunos, fazendo com que aquele momento néo
se caracterizasse como uma aula formal.

A arte educa em muitos sentidos, na sensibilidade, o perceber e sentir o mundo
de outra maneira como esteticamente. A arte pode ser um instrumento na formacéao
humana, pois ela é responsavel pela dimensdo da sensibilidade, da convivéncia, do
compreender um ao outro (DUARTE JR., 2011).

Conforme DUARTE JR., (2011, p. 23):

As palavras empatia e compaixao se aplicam bem ao que a arte produz em
nés. Sentimos empatia e compaixao pelo outro quando compreendemos 0

<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=48601-mp-746-
ensino-medio-link-pdf&category_slug=setembro-2016-pdf&ltemid=30192>.
Acesso em: 03/09/2018


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=48601-mp-746-ensino-medio-link-pdf&category_slug=setembro-2016-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=48601-mp-746-ensino-medio-link-pdf&category_slug=setembro-2016-pdf&Itemid=30192
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gue o outro esta sentindo. Compartilhar com ele um sentimento, um sentido
vivencial, €, de certa maneira, o fundamento da Etica: saber a dor do outro.
Esse é o aprendizado fundamental que a arte nos da: ter a experiéncia de
outras pessoas, saber o que o outro estd sentindo, aprender o sentimento
do outro, inclusive de povos diferentes, de situa¢fes diferentes.

A arte € muito mais do que conhecer a histoéria, ela se torna importante para
conhecer a capacidade do ser humano de evoluir de acordo com o que vive em
sociedade (MAGAZINE, 2018).

De acordo com Magazine (2018),

A prépria comunicacdo é permeada com 0s conceitos artisticos. Toda a
expressdo através da linguagem, a linguagem visual, os sinais, os graficos,
as manifestacdes e expressdes performaticas, a comunicacao visual, tudo é
feito a partir de um pilar que é a arte. Conhecer este pilar e conseguir
posiciona-lo nos lugares certos ao longo da histéria, a fim de entender o
proprio homem é um servigo que deveria ser oferecido com uma maior
qualidade dentro das instituicdes de ensino.”

3.3. A ABORDAGEM TRIANGULAR NO ENSINO DAS ARTES SEGUNDO ANA
MAE BARBOSA

A Abordagem Triangular teve inicio no final dos anos de 1980, em meio ao XIV
Festival de Inverno de Campos do Jorddo em que se abordava a reconfiguracdo da
educacédo artistica, colocando a leitura critica como foco, a qual foi desenvolvida
inicialmente pela educadora brasileira e pioneira em arte-educacdo Ana Mae
Tavares Bastos Barbosa (SOARES, 2016).

Barbosa criou a Proposta Triangular de ensino de Arte, influenciada pelas
tendéncias internacionais, com o0 objetivo do estudo critico da arte na
contemporaneidade (SOARES, 2016).

Segundo Soares (2016), esta proposta primeiramente foi chamado de
Metodologia Triangular, entretanto, devido a uma vistoria, a sua terminologia foi
alterada passando a ser chamado de Abordagem Triangular, a mesma foi
desenvolvida e pesquisada no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao Paulo (MAC/USP).

AMARAL (2010, p. 142) menciona que:

* MAGAZINE. Obvious: Para que serve a arte na escola e na educac&o?Disponivel em:

<http://obviousmag.org/archives/2014/01/para_que_serve_a_arte_na_escola_e_na_educacao.html>
Acesso em: 01/10/2018.
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Ao entender que ndo seria, nem deveria ter o rigor de uma metodologia, a
autora realizou uma revisdo tedrica passando a chama-la de Abordagem
Triangular, considerando entdo, nesse instante-j4, uma proposta que
poderia ser seguida. Posteriormente tornou-se uma Abordagem que,
segundo o Dicionario Aurélio, é “o ato ou o efeito de abordar”; abordar, por
sua vez, significa, entre outros, “tratar de, versar sobre (tema ou assunto)”,
versar sobre arte com a triangulacdo: leitura de imagem, contextualizacdo e
producdo, nas mais diversas metodologias, propostas, adequando o
conteddo a praxis educacional. Praxis essa que pode ser na escola, no
museu, em uma ONG, em um hospital, creche, asilo, na rua, na praca,
dependendo dos projetos apresentados para a aprendizagem da arte.

Considerada hoje a principal referéncia do ensino da arte no Brasil, a Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa procura envolver ao mesmo tempo varios pontos de
ensino/aprendizagem, entre 0os mais importantes estdo: a leitura da imagem, objeto
ou campo de sentido da arte (analise, interpretacdo e julgamento), contextualizacdo
e pratica artistica (o fazer) (BENELLI, 2011).

Conforme Soares (2016, p. 64):

Em 1997, os proponentes dos PCN estabeleceram que a Proposta
Triangular fizesse parte da area de Arte. Na época, a Proposta foi
apresentada como sendo a salvacdo e em forma de receita. Como se ndo
bastasse ter sido apresentada de forma equivocada, sua nomenclatura foi
trocada por: fazer arte, leitura de obra de arte e contextualizacdo. Depois,
mudaram para Producdo, Apreciacdo e Reflexdo nas séries iniciais, e
Producéo, Apreciacdo e Contextualizacdo nas séries seguintes.

A figura abaixo € a representacdo de um esquema da Abordagem Triangular

sugerida pela referida autora.

CONTEXTUALIZAR

APRECIAR PRODUZIR

Figura 3 - Abordagem Triangular
Fonte: Autoria (2018)

7

De acordo com Barbosa (2009), € muito importante saber ler imagens na
contemporaneidade, pois diariamente estamos rodeados por imagens colocadas

pelas midias, seja através da politica ou da internet, publicidade, entre outros, a qual
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se recebe a maioria dessas imagens de forma inconsciente, sem saber o real poder
da leitura de imagem.

Para Benelli (2011), a postura do professor no processo de educacédo do olhar,
deve sempre partir de uma abordagem problematizadora provocando o olhar do
aluno, a sua reflexdo e interpretacéo, estimulando e respeitando a autonomia do
educando.

Na proposta triangular é o educador que faz a intera¢do do aluno com a obra,
escolhendo onde comecar, sem ter uma sequéncia a seguir, o importante é fazer
com que o aluno analise e aprenda a ler a imagem dentro de um contexto histérico,
terminando em um fazer artistico (SOARES, 2016).

Conforme Soares (2016, p. 66) contextualizar uma obra de arte ndo consiste

em fazé-lo apenas historicamente, mas, ir, além disso, como:
[...], nas dimensdes social, bioldgica, psicolégica, ecoldgica, antropolégica
etc., pois contextualizar ndo € s6 contar a histéria da vida do artista que fez
a obra, mas também estabelecer relacGes dessa ou dessas obras com o
mundo ao redor, é pensar sobre a obra de arte de forma mais ampla, como
foi criada, como era o mundo e as pessoas daquela época e, a partir disso,

€ possivel comparar com os dias correntes, os materiais usados, 0S novos
contextos.

A partir da Abordagem Triangular a disciplina de arte passou a ser mais
valorizada, deixando de ser apenas uma arte de livre-expressao, sem caracteristica
prépria, uma arte do fazer por fazer, tornando-se uma area do conhecimento, com
conteudos proprios (SOARES, 2016).

Essa Abordagem para Arte/Educacdo € uma mudanca que vem acontecendo
na educacédo contemporanea desde o ano 1980, com a discussédo sobre a arte na
educacdo em que Ana Mae trouxe para o Brasil, mostrando caminhos para o ensino
pos-modernista aos/ as artes educadores brasileiros (AMARAL, 2010).

Amaral (2010, p. 143) enfatiza que:

Hoje, os/as professores/as que reagiram tém consciéncia da importancia
desse instante-ja, pois as mudancas que Ana Mae propunha, em suas
pesquisas, era que o/a professor/a além de estudar, deveria visitar
exposi¢des nos espacos museus; fazer analises criticas do que ocorria no
mundo da arte/ ler sobre arte e 0 seu ensino; pesquisar; atitudes estas que
estavam bem longe da sua realidade. Para ter um conteddo que seja
relevante para a vida de seus/ suas estudantes.

Dessa maneira, a Abordagem Triangular nas Artes Visuais torna-se de

fundamental importancia para a transformacéo cultural do discurso politico e social.
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Além disso, trouxe reflexdes para as praticas educativas em escolas, museus,
comunidades ou espacos nao académicos (SILVA e LAMPERT, 2016).
Ainda de acordo com Silva e Lampert (2016, p. 91) a Abordagem Triangular

possibilita:
[...] diferentes caminhos dentro dos &mbitos que a envolvem, do Fazer, Ler
e Contextualizar. A imagem do tridngulo permite ao professor escolher em
qual das pontas iniciara seu trabalho. Por isso, € uma abordagem dialdgica.
Sua poténcia esta na relacdo entre a triade que permite reordenacgdo da

pratica docente. Assim, ndo deve ser tomada como um passo a passo. Isso
seria perder suas significacBes em um vazio.

Segundo Silva e Lampert (2016), a leitura de imagem na sala de aula, foi uma
das questdes trazidas pela teoria da Abordagem Triangular. A mesma nos faz refletir
sobre 0 que é uma imagem, possibilitando o questionamento e analise sobre

imagens em sala de aula.

3.4. REALIDADE DO ENSINO DA ARTE PARA O PROFESSOR

Os professores tém um papel importante no desenvolvimento artistico das
criancas e dos jovens e devem fazer com que esses alunos aprendam a gostar da
arte ao longo da vida. E o professor que desenvolve o fazer artistico e a reflexéo
sobre a arte, no entanto esse gosto depende muito da qualidade da mediagcédo que o
professores realizam entre os aprendizes e a arte. (ARSLAN e IAVELBERG, 2013).

Dessa forma, € preciso entender que o professor precisa ter certa sensibilidade
e uma profunda observacéo sobre a qualidade da associacdo de cada um de seus
alunos em relacdo a aprendizagem em arte, principalmente alunos da rede publica.

Arslan e lavelberg (2013, p. 6) enfatiza que o:
Professor e aluno necessitam de formacdo continua e aprendizagem
permanente, em que o aprender a aprender, seja para ensinar, seja para
seguir aprendendo arte ao longo da vida, € principio para enfrentar um

mundo repleto de mudancas, conhecimentos novos e incertezas nos
horizontes econdmico, politico, profissional, social e filoséfico.

Segundo Arslan e lavelberg (2013), a maioria dos professores de artes tem
consciéncia das novas propostas do ensino da arte, mas tem dificuldade de
trabalhar essas novas técnicas nas salas de aulas, por isso que o curso de formacao

inicial e continua é importante para o desenvolvimento desses professores. No

entanto sugere-se uma estratégia, onde se associe nos cursos de formacao, oficina
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de criacdo, preparando os professores para lidar com as diversas técnicas, dentre
elas na arte contemporanea.

Para Pimenta (1999, p. 16) no que se refere a formacao continua:

[...] a pratica mais fregliente tem sido a de realizar curso de supléncia e/ou
atualizagcdo dos contelddos de ensino. Esses programas tém se mostrado
pouco eficiente para a pratica docente e, consequentemente, as situacdes
de fracasso escolar, por ndo tomarem a pratica docente e pedagdgica
escolar nos seus contextos.

Segundo Lis (2009, p. 36), dar aulas de artes ndo é tdo simples como parece.
Por isso que o professor precisa estar preparado e motivado, saber elaborar
conteidos que trabalhe ndo sé a teoria, mas a pratica também, para poder
desenvolver boas aulas. Lis (2009, p. 36), argumenta ainda que “quem estuda,
aprende a superar os desafios do dia-a-dia com mais seguranga”.

Varios sdo os motivos pelos quais os professores de arte se sentem inseguros
em planejar uma aula mais pratica, dentre elas a formacdo escolar, pois muitos
professores que lecionam artes sdo formados em outras areas do conhecimento
como: Lingua Portuguesa, Matematica, Historia e entre outros.

Atualmente devido a falta de experiéncia da pratica pedagodgica em artes, 0s
professores atuam de forma tradicional, tornando uma aula que deveria ser
prazerosa para os alunos, uma aula cansativa. LIS (2009, p. 36).

Percebe-se que a pratica, muitas vezes estad desvinculada da teoria e, sem
duvida, é importante que o professor conquiste um conhecimento com possiveis
técnicas que consigam transmitir e aplicar para os alunos, dentre elas pensarem em
técnicas que sejam acessiveis aos alunos das escolas publicas, pensar na
Assemblage, um tipo de arte que no primeiro momento pode causar um
estranhamento, mas que pode abrir muito o espaco para a experimentacao, criacao
e apreciacao.

De acordo com Lis (2008, p.15),

O professor precisa adquirir conhecimentos de diferentes saberes em arte,
vivenciando, sentindo, pesquisando, visitando espagos culturais, buscando
estes conhecimentos em cursos de aperfeicoamento profissional, para
dominar os cédigos artisticos, assim melhor ensinar arte. Se aprofundando
na expressao artistica que tem mais afinidade, de maneira a ajudar nas
praticas pedagdgicas do ensino de arte.

E Importante que o professor pense em uma préatica que incentive os alunos a

serem criativos em um ambiente que ha muitas provoca¢fes que possam desafia-
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los a criacdo e expressdo de varias linguagens, trazendo um novo olhar sobre o
mundo, pois uma pessoa criativa interage de forma diferente com o mundo. LIS
(2008)

Segundo a pesquisa feita com professora Ana Meire Silva Santos, no estagio
supervisionado realizado em setembro de 2017 na escola E.M.E.F. Prof. Salomé
Carvalho (Publica Municipal de Marabd), trabalhar pratica na escola publica é muito
dificil, devido a falta de recursos de materiais (como: telas, lapis de cor, tinta guache,
pincéis, giz de cera, papéis de maior gramatura, dentre outros) e pelo fato dos
alunos, em sua maioria, serem carentes e ndo possuirem recursos financeiros para
um maior investimento em seus estudos, como, por exemplo, a compra destes
materiais de arte que lhes séo solicitados.

Em uma conversa informal com a professora Suely Sousa Santos que trabalha
com arte ha cinco anos, a pratica na escola torna-se complicado pela falta de
materiais e pelo fato do professor de arte ndo ter um espaco adequado para as
aulas de arte, que é primordial, pois para se trabalhar arte € preciso lidar com os
diversos tipos de materiais como: tinta, argila, colagens, dentre outros, ficando dificil
ir além das praticas do dia-a-dia ou experimentar novas possibilidades, explorando
novos materiais.

Para o professor Augusto Brito Vieira, formado em letras pela UFMA
(Universidade Federal do Maranh&o), mesmo trabalhando com a disciplina de arte
h& pelo menos 32 anos, trabalhar a pratica em sala de aula sempre foi mais dificil e
gue a forma de “driblar” essa dificuldade é optar por materiais de origem reciclavel.

De acordo com Ferreira e Lana (2009, p.44),

[...] “alguns” profissionais da educagéo acreditam que o professor de artes
ndo precisa de uma sala ambiente, tratam esta disciplina de forma
preconceituosa, insinuando que ndo tem a importancia da matematica e/ou
portugués, pois geralmente nado reprova, servindo apenas como lazer,
complemento de atividades ou confeccéo de painéis. Por estas razbes, 0s
alunos acabam sendo contagiados, e véem a aula de artes como um

“passatempo”.’

> FERREIRA, Sonia Maria de Oliveira; LANA, Ivan Nys Ribeiro. Inquietacdes e razdes para o
ensino da arte. Disponivel em: <file:///C:/Users/Mayara/Downloads/5729-12210-1-
SM%20(1).pdf>Acesso em: 01/10/2018.
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Dentro dessa percepcdo, quando se chega a uma escola publica, um dos
maiores problemas que € encontrado é a falta de salas adequadas para o0 ensino
das artes, que em sua maioria (de Marab&) nao tem uma sala especifica.

Sendo assim, esse tipo de dificuldade € um dos primeiros obstaculos
encontrado na escola publica de Maraba, onde o professor precisa ensinar a pratica
e acaba ensinando apenas teoria.

Para Ferreira e Lana (2009, p.46), muitos professores e teéricos da educacdo

acreditam que:

[...] a interacdo entre sujeitos dentro do &mbito escolar, pode proporcionar
um ensino de qualidade onde as redes de relacionamentos possam
contribuir ndo s6 para o conhecimento do aluno, como também para as
relacbes interpessoais entre os demais sujeitos que fazem parte deste
cotidiano.

No cotidiano escolar essa interacao entre 0s sujeitos € importante, pois € um
caminho para a interdisciplinaridade, uma vez que constréi um trabalho de
gualidade, onde todos saem ganhando sejam eles alunos, professores, pais e
funcionarios em geral (FERREIRA e LANA, 2009).

A interdisciplinaridade na arte é muito importante para a construcdo do
conhecimento e do aprendizado na educacéo escolar, se tornando um fator positivo
em meio a educacao, levando o aluno a se desenvolver cada dia, pois quando se
trabalha em conjunto com outras disciplinas, esse tipo de interacdo se torna uma
aliada eficaz, capaz de produzir resultados positivos (ANDRADE, 2016).

Para Andrade (2016), a interdisciplinaridade na arte pode ser compreendida
como: “O entrosamento, entre duas ou mais disciplinas, uma interacao direta capaz

de tornar o ensino mais produtivo e com qualidade”.

3.5. ARTE DA RECICLAGEM COMO INSTRUMENTO DE ENSINO

Na contemporaneidade tem-se falado muito em transformar o mundo em que
vivemos a partir da conscientizacdo ambiental. O aumento acelerado da populacéo
tem causado um crescimento enorme na producdo de lixo, muitas propostas séo
apresentadas e em paralelo a essas propostas tém gerado solu¢des inovadoras com
a necessidade urgente de salvar o mundo em que vivemos e uma dessas solucdes
estao nas tecnologias de ponta (CASTRO, 2008).



30

Portanto em relacdo a isso, Patricio (2012, p. 10) argumenta que a arte de

reciclagem como instrumento de ensino é:

[..], parte dessa mudanca que o ensino pede e necessita. E forma mais
completa de usar diversas variedades de recursos tecnolégicos que o
ensino hoje oferece. E também uma ferramenta que vai trabalhar a reflexdo
sobre temas atuais, tais como: poluicdo ambiental e coleta seletiva de lixo,
incitando a reciclagem no processo de formacdo da criangca, e aumento
deste conceito para dentro de seu lar, tornando este, provavelmente, um
costume familiar.®

s

No contexto escolar a Arte visual € entendida dentro das seguintes
modalidades que representam um conjunto de manifestacbes artisticas, por
exemplo, a escultura, desenho, pintura, gravura e dentre outros (PATRICIA, 2012).

As artes visuais nas Ultimas décadas passaram a ser uma ferramenta de
grande importancia no ensino-aprendizagem, devido a caracteristica de despertar
nos alunos a sensibilidade estética, estimulando a criatividade e a reflexdo dos
mesmos, a partir da linguagem visual.

De acordo com Palhaci e Colaboradores (2012, p. 555) a Arte envolve:

[...] criatividade e comunicacdo através de suas diferentes linguagens,
apresenta um viés com a Ecologia que envolve organizacdo sistémica e
possui qualidades relacionadas entre os diversos elementos que a
compdem. No século XXl intensifica-se 0 pensamento ambiental e a
reciclagem alia-se a arte com o intuito de reaproveitamento de materiais
através de diferentes formas artisticas. Surge entdo a producéo critica e
criativa amparada nas relacdes de equilibrio e respeito ao meio ambiente.
Artistas famosos estdo utilizando materiais reciclaveis para produzir obras
impressionantes e com isso estdo incentivando a reciclagem.

A arte utilizada com os materiais reciclaveis tem-se intensificado muito nas
Ultimas décadas e se tornado de grande importancia, pois se tem estado presente
em diversas manifestacdes artisticas, quer sejam nas artes visuais e até mesmo nos
mais simples trabalhos feitos por artesdos. E essa evolucdo das artes se
desenvolveu em todas as novas formas artisticas, visto que o uso da tecnologia da
comunicacdo aumentou bastante se impondo como cultura. A criacdo de um novo
pensamento ambiental beneficia-se com as novas modalidades de artes e as

mesmas se manifestam como um incentivo a reciclagem (PALHACI et al., 2012).

® PATRICIO, Irizane de Souza. A arte da reciclagem como instrumento de ensino para alunos do
9o ano na escola Raimundo Augusto de Araujo. Disponivel em:
<file:///C:/Users/Mayara/Desktop/TCC%20%202018/RASCUNHOS/2012_IrizanedeSouzaPatricio.pdf>
Acesso em: 23/10/2018.
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3.6. ASSEMBLAGE UMA REFERENCIA PRATICA EM ARTE PARA ESCOLA
PUBLICA

Na atualidade, a arte ndo vem sendo mais construida somente de materiais de
grande valor, e desta forma esta pratica tem aproximado as pessoas da arte. O
artista vem utilizando materiais da sua vida cotidiana, materiais esses que
normalmente descarta-se em casa, no espaco escolar e no meio ambiente. E esses
materiais descartados sdo restos de objetos, madeiras, brinquedos, dentre outros
(BANDEIRA; MONSELL, 2018).

Segundo Bandeira e Monsell (2018, p. 2) esses materiais que sdo descartados
no cotidiano das pessoas e colados em algum suporte como madeira, papeléo entre
outros, € chamada de Assemblage.

De acordo com IMBROISI (2016) o termo Assemblage:

[...] origina-se do francés e significa montagem. Ao primeiro olhar, a
assemblage pode parecer uma arte estranha. Na realidade, é um trabalho
no qual o artista une objetos, por colagem ou encaixe, expressando o seu
imaginério. Os objetos que fazem parte das obras permanecem em seu
estado original, mas, unidos, parecem diferentes. O termo Assemblage foi
incorporado as artes, em 1953, pelo pintor e gravador francés Jean Dubuffet
para a exposicdo The Art of Assemblage, no Museu de Arte Moderna —
MoMA — de Nova York em 1961."

O termo assemblage € a técnica artistica, ligado ao movimento “dada” que se
desenvolveu Europa no inicio do século XX, mas precisamente na Alemanha em
1916, logo apos de ser provocada a primeira grande guerra (FERREIRA, 2009).

Segundo Montanheiro e Carneiro (2013):

A assemblage surgiu nesse cenario, na metade do século XX, ap6s duas
guerras, explorando recursos da matéria com resultados distintos. No lugar
de modelar, esculpir ou fundir, as esculturas sdo fixadas, construidas,
apropriadas ou instaladas. Devido a estas possibilidades percebeu-se que a
assemblage permite muitas possibilidades de expressédo e interacdo na
realidade do aluno, caracteristica essa da arte contemporanea onde esta
inserida esta técnica. Essa difere da moderna por ndo seguir tendéncias e
movimentos, estar centrada na expressividade e na relagéo de interpretacao
do espectador com a obra.

Segundo Carvalho (2013), atualmente a assemblage tem sido praticada de
maneira mais extensa, sem causar tanto estranhamento, ao contrario do que se
acontecia no século passado, onde esse tipo de técnica era usado somente pelos

artistas que utilizavam em sua poética a liberdade de expressdo muito além da sua

'IMBROISI, Margaret. Assemblage. Disponivel em:< https://www.historiadasartes.com/olho-
vivo/atelie/assemblage/> Acesso em: 12/09/2018


https://www.historiadasartes.com/olho-vivo/atelie/assemblage/
https://www.historiadasartes.com/olho-vivo/atelie/assemblage/
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realidade, a qual chegava causar grande impacto visual e um estranhamento diante
da sociedade daquela época.
Para Carvalho (2013, p. 14):

A utilizacdo de obras contemporaneas, no contexto escolar, pode despertar
diferentes reflexdes nos alunos tanto na compreensdo como na producao.
Pode ser uma forma dos alunos interagirem com as obras, com o fazer
artistico através da sua realidade e identidade.

No ambito escolar a assemblage pode ser uma referéncia de linguagem
contemporanea, pois ela traz um repertério de significacées usado na construcéo de
obras a partir de objetos diversos que para muitas pessoas sédo considerados lixos.
Nesse sentido, a obra contemporanea pode levar o aluno a ter um olhar critico sobre
sua percepcao e sobre sua realidade como sujeito histérico (CARVALHO, 2013).

Para GONZAGA (2011) na escola:

[...] aassemblage é uma boa pedida para as aulas de Arte. Abre muito
espaco para a experimentacdo, o estudo e a apreciacdo, ja que a obra e
todo o percurso para elabora-la sdo um desafio constante para os alunos:
encontrar solugbes - estéticas e ao mesmo tempo lUdicas - para os
problemas de construcdo com que eles se deparam.?

Atualmente o residuo sdlido passou a ser um material opcional, principalmente
para obras de arte, deixando claro que o residuo sélido ndo € um material préprio da
assemblage, mas que quando se usa neste tipo de trabalho, pode produzir uma
interacdo entre disciplinas que, ndo se limita apenas em um conteudo, mas propde
didlogo entre varios campos do saber.

Segundo HUBNER e BARREIROS (2008, p.5) a Arte Contemporanea:

[...] é a arte que é feita hoje. Uma de suas caracteristicas é o uso de novos
suportes — materiais que o artista utiliza para expressar suas idéias - como
sucata, objetos, vegetais e outros. Nas artes visuais, ela ndo se utiliza
apenas da pintura, do desenho e da escultura, ou seja, da tela, do papel,
tinta, argila, marmore, mas também de outros suportes ou meios como 0s
sons, a luz, as palavras, alimentos, das pessoas, além de outros elementos
naturais.

No Brasil, as praticas de arte-educacao, utilizam muito o termo colagem nas
representacées bidimensionais, termo esse trazido da Arte Moderna e Dadaista.

Devido as origens destes dois termos préximos, justifica-se a palavra assemblage

para designar a colagem tridimensional (FERREIRA, 2009).

®!GONZAGA, Ana. Assemblagem: a arte de reunir objetos diversos para contar histérias.
Disponivel em:< https://novaescola.org.br/conteudo/1987/assemblage-a-arte-de-reunir-objetos-
diversos-para-contar-historias> Acesso em: 19/09/2018.


https://novaescola.org.br/conteudo/1987/assemblage-a-arte-de-reunir-objetos-diversos-para-contar-historias
https://novaescola.org.br/conteudo/1987/assemblage-a-arte-de-reunir-objetos-diversos-para-contar-historias
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A linguagem assemblage para ser trabalhada na escola é fundamental que o
educador verifigue o que os alunos entendem sobre essa linguagem, e que conceito
pode ser utilizado na construcao desse processo artistico.

Fazendo alguns levantamentos sobre o conceito assemblage, é possivel
entender as novas concepg¢des de arte no contexto escolar, pois é por meio da
interpretacéo de imagens que podemos pensar em representacdes atraentes da arte
contemporédnea no ensino das artes. Nesse novo ponto de vista é importante
destacar que o uso de materiais tradicionais em arte, foi dispensado, sendo trocados
por materiais alternativos encontrados na localidade do individuo (CARVALHO,
2013).

Conforme CARVALHO (2013), é importante que o ambiente escolar com ajuda

do arte-educador propicie:

Um espaco de mediacdo entre o objeto de estudo e o aprendiz. As
informagfes nesse caso sdo fundamentais, mas € importante levar em
conta a vivéncia do aluno. Dessa forma o ensino aprendizagem de arte se
desenvolve de maneira consciente na vida dos alunos, ndo somente de ver
a arte como forma expressiva, mas na significacdo de ver e interpretar o
mundo que esta a sua volta, com olhar critico e sensivel.

Neste sentido, a pesquisa teve como referencial artistico os artistas Arthur
Bispo do Rosario, Derick Gores e Joseph Cornell que se tornaram fundamentais,
para esclarecimento em relacéo a pratica de assemblage e colagem dentro da sala
de aula. Atualmente a arte contemporanea e todo o universo da arte interessam-se
pelo artista Bispo do Rosario, porque Bispo fala do sujeito como objeto e isso &
absolutamente contemporaneo, fala da relacdo dos sujeitos com os objetos, com as
coisas, de que maneira a pessoa se lida com as coisas da vida, ele desloca os
objetos do uso cotidiano, dar outro uso para esses objetos e é quase como se ele
mostrasse para as pessoas que 0s objetos interrogam sobre suas proprias vidas,
guestionando sobre que vida é essa que as pessoas tém com os objetos? Como se
ele desconstruisse o lugar das coisas, retirando as coisas dos seus devidos lugares
dando impacto as suas obras.

De acordo com Cavalcanti (2012):

[...] Artur Bispo do Rosario é considerado hoje um dos mais importantes
artistas contemporaneos do Brasil. Suas obras ja foram apresentadas até
na Bienal de Veneza, na Italia, uma das mais prestigiosas do mundo.’

° CAVALCANTI, Ana Maria. Obra de Arthur Bispo do Rosario. Disponivel em: <
http://imww.50emais.com.br/obra-de-arthur-bispo-do-rosario-vale-ida-a-bienal/> Acesso em:
03/10/2018.
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As obras de Arthur Bispo do Rosario séo formadas por colagens, instalagées,
tapecarias, bordados, estandartes e uma das suas obras mais conhecida € o “Manto
da Apresentagao” (Figura 4) uma pecga, a qual o mesmo seria apresentado diante de
Deus no Dia do Julgamento Final, “Vinte e Um Veleiros” (Figura 5), “Atencao:
Veneno”, (Figura 6) e “Justaposicado posi¢ao de objetos”, (Figura 7) (CAVALCANTI,
2012).

Figura 4 - Manto de Apresentacéo (Arthur Bispo do Rosario).
Fonte: Obvious (2018)

Figura 5 - Vinte e um veleiros (Arthur Bispo do Rosério).
Fonte: Obvious (2018)



Figura 6 - Atencdo: Veneno (Arthur Bispo)
Fonte: CRUZEIRO DO SUL (2018)

Figura 7 - Justaposi¢é@o de objetos (Arthur Bispo)
Fonte: HARDECOR (2018)
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Segundo Couri (2013), Arthur Bispo do Rosario foi:

Sergipano, com mais de mil pe¢as produzidas, Arthur Bispo do Rosario foi
um dos artistas brasileiros contemporaneos de maior controvérsia no ramo
da arte e da estética no que se refere a “obra” de arte e sua canonizagao.
Nasceu entre 1909 e 1911 e em 1925 veio morar no Rio de Janeiro, onde
trabalhou na Marinha Brasileira, na companhia de eletricidade Light e na
casa de algumas familias cariocas. Sua “carreira” artistica se inicia em 1938
guando, apos um delirio mistico, decidiu apresentar-se na lIgreja da
Candeléaria anunciando ser um enviado de deus. Apds esse episodio, foi
fichado pela policia e encaminhado para o Hospital Pedro Il — atual Campus
Praia Vermelha, da UFRJ. Um més depois, tendo sido diagnosticado
esquizofrénico-paranoico, foi transferido para a Col6nia Juliano Moreira,
local destinado aqueles classificados como anormais e indesejados — tais
como alcoolatras, doentes psiquiatricos e desviantes das mais diversas
espécies — localizado no bairro de Jacarepagua, onde permaneceu por mais
de 50 anos.*°

De acordo com Zilli (2003), as obras de Arthur Bispo sdo compostas de
materiais simples, como: garfos, pentes, objetos quebrados, descartaveis, canetas, e
etc... Enfim considerados sucata.

Utilizar o artista Bispo do Rosario como referencial tedrico na sala de aula para
os alunos é poder dialogar sobre os diversos tipos de materiais que podem ser
agregado em uma obra de arte sem perder seu sentido original. E colocar em préatica
a “contextualizacéo” que faz parte da Abordagem Triangular da Ana Mae, fazendo a
interacdo entre a vida e obra do Arthur Bispo com os alunos na escola publica de
Maraba, onde se pode compreender através de suas obras as diversas
possibilidades de trabalhar pratica pedagodgica em artes a partir de materiais
acessiveis tanto para o aluno, quanto ao ambito escolar.

A partir dessa interacdo com as obras do Arthur Bispo do Rosério € possivel o
professor avaliar se os alunos compreenderam sobre a linguagem contemporanea
assemblage e se suas obras pode ser um registro diferente do cotidiano,
observando o processo de criacdo e o objeto desenvolvido pelo aluno.

Outro nome bastante conhecido no mundo da assamblage trata-se de Joseph
Cornel. Segundo Alves (2014), Cornel foi um artista autodidata, conhecido por ser
um dos pioneiros mais célebres da assemblage.

De acordo com Brilhante (2012):

' COURI, Aline. Entre a loucura & a genialidade: Arthur Bispo do Rosario. Disponivel em:
<https://comunicacaoeartes20122.wordpress.com/2013/02/18/bispo/ > Acesso em: 03/10/2018.
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Joseph Cornell foi um dos grandes artistas que produzia assemblage em
caixas, porém so foi altamente reconhecido no fim da sua carreira. Na sua
técnica ndo utilizava lixo, mas sim fragmentos de objectos que considerava
interessantes nas suas viagens.

Suas obras mais importantes foram caixas de assemblage criadas a partir de
objetos encontrados no seu cotidiano, transformando em um universo extraordinario.
S&o caixas simples, com painel de vidro, onde muitas dessas caixas sao interativas
e sdo produzidas para serem manipuladas com aqueles que o observam como

mostra a (Figura 8 e 9) abaixo.

Figura 8 - The Hotel Eden (Joseph Cornel)
Fonte: WIKIART (2018)

Figura 9 — Delicada composicgéao.
Fonte: MAGRINI ARTES (2018)
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As obras de Joseph € quase um Scrapbook que sédo “cadernos de recortes”
aonde se compde fotografia e pequenos objetos, formando uma apresentacao
magica de momentos da vida (MAGRINI, 2013).

A colagem € outra técnica que pode ser usada como uma alternativa
econdmica na escola pablica em Maraba. E uma técnica que surgiu na historia
antiga, mas s6 no século XX que passou a ser reconhecido, sendo utilizado no
Cubismo, antes disso, ndo tinha valor artistico e desprovia de fundamentacéo critica.
Ao se utilizar diversos materiais sobre algum suporte, como pedacos de jornal,
objetos e madeira, faz com que a colagem se torne uma técnica que vai além da
pintura e escultura (PORTO, 2016).

Ainda sobre colagem, Porto (2016) enfatiza que:

A partir da Arte Moderna, a técnica passa a ser empregada em diversos
movimentos artisticos e escolas artisticas, promovendo sentidos muito
variados. A utilizacdo de materiais muito diferentes de papéis cria uma nova
gama de possibilidades de produtos artisticos em trés dimensdes, como se
fossem esculturas em quadros. As novas possibilidades de criacédo
artisticas proporcionadas pela colagem geram adeptos em todo o mundo,
mas com objetivos bastante distintos entre si'*.

O artista referencial da técnica Colagem € conhecido como Derek Gores, seu
trabalho € composto por papéis, revista, rotulos e jornais, que dao caracteristica a
colagens que contrapde com a beleza presente nas imagens recortadas (ANVERSA,
2013).

De acordo com Anversa (2013):

Derek Gores (Nova lorque, 1971) é artista e designer. Dentre suas
producbes, destacam-se as colagens, nas quais ele utiliza revistas, rétulos,
jornais entre outros materiais, huma espécie de reciclagem sobre a tela.

Evidencia em suas producfes a beleza, a feminilidade e a estética do
design e do mundo fashion™.

Percebe-se que nas obras de Gores, 0 observador se prende aos detalhes.
Sao pequenos detalhes, que se torna dificil focar apenas em um, embora

propositadamente intencionais, a desordem também estd presente em alguns

' PORTO, Gabriella. Colagem. Disponivel em: <https://www.infoescola.com/artes/colagem/>

Acesso em: 23/10/2018.

2 ANVERSA, Priscila. Colagens de  Derek Gores. Disponivel em:
<http://lounge.obviousmag.org/palavreando/2012/08/colagens-de-derek-gores-1.html> Acesso em:
23/10/2018.
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pontos de sua colagem, misturando a imagem que compde uma cena, cOmo as
apresentadas nas (Figuras 10 e 11) (ANVERSA, 2013).
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Figura 10 - Sem titulo (Derek Gores)
Fonte: POR AMOR AL ARTE (2018)

Figura 11 - Sem Titulo (Derek Gores)
Fonte: POR AMOR AL ARTE (2018)
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4. MATERIAIS E METODOS

4.1. CARACTERIZAQAO DO ESTUDO

O presente estudo foi designado por analise qualitativa, que leva em
consideracao o referencial bibliografico sobre a histéria do ensino da arte na
educacéo, a realidade do ensino da arte para o professor de arte e por fim sobre a
linguagem artistica intitulada Assemblage, contemplando seu contexto historico,
autores e artistas que dialoguem com essa tematica. Posterior andlise qualitativa a
abordagem utilizada foi a aplicacdo de um questionario para quatro professores e,
por conseguinte a execucdo de uma atividade didatica baseado em pratica de
Assemblage na sala de aula, com objetivo de saber se esta técnica pode ser uma

alternativa acessivel para se trabalhar com os alunos na sala de aula.

4.2. IDENTIFICACAO DA ESCOLA-ALVO

A pesquisa se deu em duas escolas publicas de Maraba a primeira foi EMEF
Salomé Carvalho (Figura 12) na turma do 8° ano B do Ensino Fundamental Il no
turno vespertino. A turma é composta, por 38 alunos. A Escola € localizada na Folha

16, Quadra e Lote especial, no bairro - Nova Maraba, em Maraba-PA.
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Figura 12 - EMEF Salomé Carvalho
Fonte: Arquivo pessoal (2017).
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E a segunda se deu na EMEF Dr. José Cursino de Azevedo (Figura 13) na
turma do 7° ano B do Ensino Fundamental Il no turno vespertino. A turma é
composta, por 35 alunos. A Escola € localizada na Folha 10, Quadra 14, Lote
Especial, no bairro - Nova Maraba, em Maraba-PA.

Figura 13 - EMEF Dr. José Cursino de Azevedo
Fonte: Arquivo pessoal (2018).

4.3. SOBRE O DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

A pesquisa desenvolveu-se a partir de uma intervencao pedagdgica por meio
de duas atividades praticas, uma aplicada em setembro de 2017 na Escola Salomé
Carvalho. Como proposta foi utilizada o plano de atividade intitulada “Sensacgdes de
cores a partir da colagem” e a outra pesquisa em agosto de 2018 na Escola José
Cursino de Azevedo com a atividade intitulada “Assemblage, a arte de reunir
objetos”, desenvolvida para esta pesquisa, a fim de que se obtenha resultados sobre
as possibilidades de se trabalhar a pratica na escola publica. Tal procedimento foi
necessario, em razéo das dificuldades que os professores da rede publica tém em

relacdo a teoria e pratica em artes.
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4.4. SOBRE O DESENVOLVIMENTO DA ATIVIDADE PRATICA DE ENSINO EM
ARTES NA “ESCOLA SALOME CARVALHO”.

Utiliza-se a teoria simultaneamente com a pratica, para que os alunos
conhecam e aprendam sobre as novas linguagens artisticas.

Assim, no primeiro momento a atividade a qual foi aplicada em setembro de
2017 na Escola Salomé Carvalho teve como ponto de partida, uma visita a escola
com uma conversa informal com o diretor Enylton Guimardes Silva, para que em
seguida pudesse levar a proposta ao professor e aos alunos do 8° ano B.

Posterior a conversa com o diretor foi feito um levantamento de dados a partir
de uma conversa e a aplicacdo de um questionario digitado e respondido por dois
professores de artes desta escola. Nesta escola houve um periodo de tempo melhor
para conhecer os alunos, a didatica da professora e a sua dificuldade de trabalhar a
pratica em sala de aula.

A disciplina de arte € ministrada apenas uma vez por semana com duas
aulas, uma de 50 e outra de 45 minutos para turma de 39 alunos do 8° ano B.

As atividades mencionadas a seguir foram desenvolvidas com a presenca da
professora regente, e constam de: aula expositiva dialogada, coleta de material,
trabalho criativo e exposicéo.

No primeiro momento foi dividida a turma em quatro grupos de cinco pessoas
e uma de sete pessoas (Figura 14), onde foi distribuido um pequeno texto digitado e
xerocado, contendo informacdes sobre os artistas que trabalham com a técnica
colagem e duas imagens de suas obras.

Posterior a distribuicdo do material, a aula foi iniciada de forma dialdgica,
fazendo a interacdo entre aluno e professor. Apos a explanacao sobre o assunto, foi
desenvolvida a atividade intitulada “Sensacbes de cores a partir da colagem” que
teve como objetivo oferecer aos alunos a oportunidade de identificar e conhecer as
cores a partir da técnica de colagem e desenvolver a imaginacdo criadora e a

percepcao do mesmo (Figura 15).



43

Figura 14 - Divisdo da turma em grupo de cinco alunos.
Fonte: Arquivo pessoal (2017).
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Figura 15 — Aplicagéo da proposta de atividade, “Sensagdes de cores a partir da colagem”.
Fonte: Arquivo pessoal (2017).

Em seguida foi trabalhada com os alunos a questédo da reciclagem e as cores
primarias e secundarias a partir da colagem de papéis rasgados em pequenos
pedacos, retirados das paginas de revistas velhas, fazendo a colagem sobre o papel

xerocado que foi entregue a eles (Figuras 16 e 17).
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Figura 16 — Alunos em grupos para o uso coletivo dos materiais.
Fonte: Arquivo pessoal (2017).

Figura 17 - Alunos praticando arte da colagem.
Fonte: Arquivo pessoal (2017).
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4.5. SOBRE O DESENVOLVIMENTO DA ATIVIDADE PRATICA DE ENSINO EM
ARTES NA “ESCOLA DR. JOSE CURSINO DE AZEVEDQ".

Na Escola Dr. José Cursino de Azevedo a pesquisa aplicada em agosto de
2018, foi a proposta a qual foi utilizado o plano de atividade intitulada “Assemblage,
a arte de reunir objetos”, desenvolvida para este Trabalho de Concluséo de Curso
(TCC), a fim de trabalhar com os alunos a experimentacdo das diversas
possibilidades quanto ao uso do espaco nas Artes Visuais, dentre elas a técnica de
Assemblage, conhecendo as obras de vérios artistas, fazendo com que o aluno crie
sua propria Assemblage explorando o seu espaco.

Dessa forma, no primeiro momento a atividade a qual foi aplicada em agosto
de 2018 na Escola Dr. José Cursino de Azevedo teve como ponto de partida, uma
visita a escola com uma conversa informal com a gestora Eliane Lopes Chaves, para
gue em seguida pudesse levar a proposta ao professor e aos alunos do 7° ano B.
Posterior a conversa com a diretora foi feito um levantamento de dados a partir de
uma conversa informal e a aplicacdo de um questionario digitado e respondido por
também dois professores de artes desta escola.

Nesta turma a disciplina de arte também é ensinada apenas uma vez por
semana, com duas aulas de 50 minutos para turma de 30 alunos. Em razéo do curto
tempo dedicado a esta pesquisa, nao foi possivel ampliar a quantidade de tempo
para aplicacdo desta atividade. Isto significa que a atividade aplicada em dois dias
para a turma do 7° ano B desta escola, tem a finalidade de ser apenas uma
amostragem, mas salientando que isto ndo desqualifica e nem diminui o objetivo
desta pesquisa.

A pratica exposta a seguir foi desenvolvida com a presenca do professor
regente, e compde-se de: aula dialogada com os alunos, coleta de material reciclado
em casa, trabalho criativo e exposicdo. Na primeira etapa foi dividida a turma em
cinco grupos de seis pessoas (Figura 18) distribuindo um pequeno texto digitado e
xerocado, contendo informacdes sobre os artistas que trabalham com a técnica
Assemblage e quatro imagens das obras desses artistas. Posterior a distribuicdo do
material, a aula foi iniciada com uma conversa de forma dialogada com os alunos,
onde os mesmos puderam aprender sobre esta linguagem um tanto novo para eles,
pois nunca tinham ouvido falar dessa linguagem. ApGs a explanacdo sobre o

assunto, foi desenvolvido a atividade intitulada “Assemblage, a arte de reunir
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objetos”, com objetivo demonstrar aos alunos como é possivel reaproveitar material
descartado no cotidiano, ensinando uma nova técnica chamada Assemblage,
explorando a colagem ou montagem de objetos diversos na producdo de obras
usando a criatividade.

Figura 18 - Formag&o dos grupos.
Fonte: Arquivo pessoal (2018).

No momento seguinte a atividade foi desenvolvida juntamente com os alunos, a
mesma esta relacionada com a arte contemporanea e a reciclagem que esta cada
vez mais presente no cotidiano das pessoas. Diante disso, foi produzida pelos
mesmos uma atividade elaborada de duas maneiras.

Na primeira aula foi solicitado aos educandos, materiais que ndo tem mais
utilidade, trazidos de suas residéncias e materiais que poderiam ser coletados
arredores da escola. Ressaltando que houve também, materiais trazidos de prépria
responsabilidade para este trabalho, como: papeldo, tampinhas de garrafa pet
(Figura 19), rolo de papel higiénico, garrafa pet 250 ml, 1& nas cores (rosa, amarelo,
preto, verde e azul), caixinhas de sabonete, creme dental e entre outros materiais
(Figura 20).
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Figura 19 - Tampinhas de garrafas pet.
Fonte: Arquivo pessoal (2018).

W i’"‘“

Figura 20 - Materiais descartaveis de responsabilidade prépria.
Fonte: Arquivo pessoal (2018).

A atividade foi produzida individualmente por cada aluno. Os grupos formados
foram apenas para a divisdo de materiais, devido a escola nédo disponibilizar materiais

necessarios para os educandos.
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Foi entregue para os mesmos, papeldes cortados em tamanho A3, usados como
suporte para montagem das suas obras (Figura 21), onde cada aluno buscou
representar sua obra de arte da melhor forma possivel (Figura 22).

Figura 21 - Papeldo utilizado como suporte.
Fonte: Arquivo pessoal (2018).

Figura 22 - Alunos produzindo Assemblage.
Fonte: Arquivo pessoal (2018).
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5. RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1. RESULTADOS DAS ATIVIDADES APLICADAS NA ESCOLA SALOME
CARVALHO

Os resultados obtidos apds a aplicagao da atividade intitulada “Sensagbes de
cores a partir da colagem”, confirmam as hipéteses aqui levantadas, quanto aos
desafios acessiveis a realidade dos alunos das escolas publicas, pois foi possivel
perceber que por maior que seja a criatividade e dedicacdo do professor, ha sempre
limites para se fazer arte, neste caso o “tempo”, a carga horaria ndo foi suficiente,
fazendo com que alguns alunos deixassem suas atividades incompletas (Figura 23).

Apesar do pouco tempo para a dedicacdo plena dos alunos, houve a
participacao ativa dos mesmos (Figura 24), visto que todos gostaram e comentaram
sobre a falta de atividades como estas em sala de aula. Na técnica de colagem a
partir de cores retiradas de revistas, foi possivel perceber que o aluno pode aprender
a desenvolver a atencdo, a nocao de espaco, a relacdo das cores e contrastes e a

limpeza do seu ambiente na elaboracgéo do trabalho.

EsCOLA. Sa Jome  CQRlAo ESCOLA:_“qlmest \OnmColhe
NOME: 7 K Oanic e e Yool SERIE: _2°] o
OME: /P47 A, (XTS5 SERIE: 32 3 NOME: - wd

v :

USANDO REVISTAS VELHAS, PROCURE CORES I i prr RGNS - SON
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SUA COLAGEM. SUA COLAGEM. aan

Figura 23 - Trabalhos incompletos dos alunos do 8° ano B, devido a pouca carga horéria.
Fonte: Arquivo pessoal (2017).
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Figura 24 - Resultados dos trabalhos dos alunos do 8° ano B
Fonte: Arquivo pessoal (2017).

Para o professor estas atividades podera ser uma alternativa acessivel a ser
aplicada para alunos do ensino publico, pois 0 maior desafio enfrentado hoje em dia
€ a falta de metodologia de ensino adequado, visto que ha um despreparo muito

grande por parte dos professores, a maioria ndo tem formacgao na area.

5.2. RESULTADOS DAS ATIVIDADES APLICADAS NA ESCOLA DR. JOSE
CURSINO DE AZEVEDO

Os resultados obtidos apds a aplicacéo da atividade intitulada “Assemblage, a
arte de reunir objetos”, também confirmam as hipéteses aqui levantadas, quanto ao
uso desta linguagem artistica como uma atividade que pode ser acessivel na escola
publica, pois foi possivel o aluno compreender o significado desta linguagem,
desenvolver o gosto por construir, trabalhar a imaginacdo e desenvolver seus
conhecimentos acerca da importancia das formas tridimensionais em um suporte
sem perder seu sentido original.

As obras criadas pelos alunos através de materiais considerados lixos
encontrados em suas residéncias e arredores da escola, foi 0 que mais se destacou
pelo fato de romper com esse distanciamento que ha entre a arte, meio ambiente e a
vida das pessoas no ambito escolar, promovendo assim a aprendizagem dos

conteudos de arte contemporanea (Figura 25 e 26).
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Figura 25 - Obras confeccionadas pelos alunos com procedimento Assemblage.
Fonte: Arquivo pessoal (2018).

Figura 26 - Assemblage dos alunos.
Fonte: Arquivo pessoal (2018).

O interessante foi o processo de criacdo dos mesmos, pois muitos tiveram
relacdo com as obras dos artistas apresentados em sala de aula. Outro fator curioso,
foi que apesar dos alunos gostarem dessa técnica, eles continuaram tendo
dificuldade de assimilar o nome “Assemblage” com o que estavam fazendo, pois foi

preciso falar varias vezes essa palavra para 0s mesmos.
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A partir desta interagdo com os alunos desta escola publica, foi possivel
perceber que o professor precisa melhorar a forma de metodologia de ensino, sendo
gue apenas a teoria ndo € suficiente, necessita-se de atividades praticas como estas
em sala de aula, mas para isso o0 professor de artes precisa estar se aperfeicoando
de forma continua, buscando novos conhecimentos, criando e recriando novas

técnicas para que seus alunos se tornem construtores de conhecimentos.

5.3. RESULTADOS DOS QUESTIONARIOS DOS PROFESSORES

As informacdes obtidas por meio de um questionario contendo dez perguntas
aplicadas para quatro professores confirmam as hip6teses aqui levantadas em
relacdo a dificuldade do professor em trabalhar a pratica pedagdgica em arte na
escola publica de Maraba. S&o professores que possuem cargos efetivos nas
escolas publicas municipais e estaduais, sendo que um deles trabalham em paralelo
com escola particular. S&o eles: a professora Ana Meire e a professora Suely Sousa
gue trabalham com turmas do Ensino Fundamental Il da Escola Salomé Carvalho; o
professor Augusto Brito e a professora Tamar Miriam, que trabalham com turma do
Ensino Fundamental Il da Escola Dr. José Cursino de Azevedo.

Na primeira e segunda questdo, foi abordada qual a area de atuacdo, a
faculdade de formacdo e quantos anos atuam na disciplina de artes. Os docentes
em sua maioria responderam que sao formados em Letras, apenas uma professora
dos quatros é formada em Pedagogia como € apresentada na resposta a seguir

pelos docentes.

- Ana Meire: Letras, UFPA (Universidade Federal do Para), 23 anos atuando
na disciplina de artes.

- Suely Sousa: Pedagogia — UNIASSELVI, 5 anos atuando na disciplina de
artes.

- Augusto Brito: Letras — UFM (Universidade Federal do Maranhao), 32 anos
atuando na disciplina de artes.

- Tamar Miriam: Letras — FACINTER — GO, 14 anos atuando na disciplina
de artes.

Deste modo, foi possivel perceber que os professores tanto da Escola Salomé
Carvalho, quanto da Escola José Cursino de Azevedo, nao tem formacao especifica
em artes, mas lecionam a disciplina de artes ha muito tempo na educacao. Portanto,
esta atuacao de professores de outras disciplinas atuando em artes confirma uma
das hipoteses sobre a falta de experiéncia dos mesmos em desenvolver uma aula

mais pratica. Para Lis (2008) o professor deve ter um entendimento especifico em
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arte, para poder repassar um ensino mais coerente, ndo se detendo apenas em

livros. De acordo com Silva (2012, p.18):

A formac&o de um professor € sem divida de fundamental importancia para
reconhecer no aluno sua capacidade de se adequar ao mundo
contemporaneo, preparando-o para atuar e participar ativamente da
sociedade.

Sobre a questédo que fala sobre a carga horaria em arte ser suficiente ou nao
para um bom desenvolvimento do aluno, os professores responderam da seguinte

forma:

- Ana Meire: Nao é suficiente, pois normalmente as aulas de artes a carga
horaria € muito pouca, apenas 1 aula de 50min.

- Suely Sousa: N&o.

- Augusto Brito: Nem sempre, por conta do tempo.

- Tamar Miriam: Quando se trata de teoria as vezes € necessario um tempo
maior devido os tipos de artes.

Todos os professores reconheceram que a carga horaria é insuficiente para se
trabalhar a teoria e a pratica.
Em relacdo aos beneficios que a arte proporciona no ambito escola, o0s

professores responderam da seguinte maneira:

- Ana Meire: o fazer artistico do aluno, onde o mesmo desenvolve sua
percepc¢dao visual, sua imaginacédo e criatividade.

- Suely Sousa: A interacdo entre alunos e professor e o desenvolvimento
social e cultural do aluno.

- Augusto Brito: Criatividade, dinamismo, interacéo, curiosidade...

- Tamar Miriam: Formacao integral do aluno, transformando o estudante por
meio da magia, descoberta, possibilitando o desenvolvimento e a
criatividade dos mesmos.

Todos os professores reconheceram a importancia da disciplina de artes no
meio escolar, os mesmos destacaram que aprender artes pode desenvolver o
estudante de varias maneiras, tanto nas atitudes como nas habilidades.

Na quinta pergunta sobre a interacao e a participacdo dos alunos nas aulas de

artes, os professores responderam:

- Ana Meire: Os alunos sdo bem participativos quando é feito alguma
atividade pratica na sala de aula, mas quando é teoria, muitos ndo prestam
muito atencao.

- Suely Sousa: Os alunos se empenham, pois para eles é uma aula
diferente. S&o participativos.

- Augusto Brito: Bem participativos e Atentos.

- Tamar Miriam: E um desafio para os professores, devido a participacéo,
guestionamentos, curiosidades... Alguns muito interessados na teoria;
enquanto na pratica ndo demonstram interesse uma boa parte das turmas,
precisando propor trabalhos diferentes e permitindo que o humor e a
vontade se faga presente no momento trabalhado.
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Em relacdo ao trabalhar a teoria e a préatica os professores responderam a que

sentiam mais a vontade em trabalhar:

- Ana Meire: Teoria, pois € mais facil conseguir um material de apoio como
livros e ja a prética é mais dificil devido a falta de materiais que a escola ndo
disponibiliza, por ndo ter e pelos alunos serem carentes.

- Suely Sousa: A teoria, pois esta vocé pesquisa texto e pode promover
debates e discussbes como os que os alunos, ja a pratica torna-se dificil a
falta de material nas escolas.

- Augusto Brito: Teoria, geralmente a pratica usamos materiais para a
reciclagem, ou elementos utilitarios, porque nem sempre se disponibiliza
dinheiro para comprar.

- Tamar Miriam: Nada mais facil que trabalhar uma boa teoria, pois no
sentido geral e filosofico implica varias formas de compreensdo da
realidade, relacionadas com os contelidos, ja a pratica exige e leva a
eficiéncia com elevados custos que as vezes ndo sdo disponiveis para as
escolas.

Sobre a questdo de materiais e espacos disponiveis para o desenvolvimento

de atividades praticas em artes, os professores responderam da seguinte maneira:

- Ana Meire: Ndo existem materiais acessiveis e nem laboratério de artes
com mesas adequadas.

- Suely Sousa: Espaco apropriado, ndo. Mas adapta-se. Ja materiais
disponivel, ndo.

- Augusto Brito: Sim! Sala de aula, patio, laboratérios etc.

- Tamar Miriam: A falta de recursos materiais € um grande problema
enfrentado na rede publica e os espacos temos, mas as vezes dificulta
devido a falta de material e situacéo dos alunos financeiramente.

Desta maneira, as respostas dos trés professores confirmam as hipoteses aqui
levantadas sobre a falta de materiais e espaco apropriado para realizacdo de
atividades préticas no ensino de arte, pois algo bem distante da realidade da escola
publica, quando se precisa fazer algo mais elaborado como praticas de
experimentacdo, a sala de aula é desconfigurada para serem elaboradas essas
atividades. Seria ideal que atividades praticas acontecessem em um espaco
conveniente, apenas um dos professores respondeu que a sala de aula, o patio e
laboratoério pode ser um espaco para os desenvolvimentos das praticas.

Na oitava questdo foi perguntado aos professores sobre o que é ser um

arte/educador nos dias de hoje e 0s mesmos responderam:

- Ana Meire: Ser um arte/educador nos dias atuais é fazer o aluno a gostar
de arte, aprender as diversas linguagens da arte e fazer refletir sobre a arte,
tendo como fung¢é@o mediar o ensino da arte.

- Suely Sousa: E propiciar ou promover o encontro dos alunos com as
diversas linguagens artisticas: Artes Visuais, muisica, danga e literatura.
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- Augusto Brito: E oportunizar os individuos, o acesso a arte como uma
linguagem de expresséo e forma de conhecimento.

- Tamar Miriam: E estar totalmente envolvido com a obra de arte,
conhecendo mais o processo criativo, tratando do que esté falando baseado
no inconsciente, pensando, fazendo, produzindo e promovendo
experiéncias.

Acerca da questdo que fala sobre as técnicas/linguagens (Artes Visuais:
pintura, desenho, gravura, fotografia, etc.../ Musica, Danca e Teatro) sdo mais

utilizadas nas aulas de artes, os docentes responderam:

- Ana Meire: Pintura e desenho

- Suely Sousa: Pintura, musica e teatro

- Augusto Brito: Pintura, desenho, gravuras, fotografias, misica, danca etc...
- Tamar Miriam: Pintura, gravuras, desenho, musica, danca e teatro.

Na ultima questao foi abordada de que forma professor busca continuidade ou
gualificacdo na area do Ensino de Arte e como é feito essa busca? Os professores

responderam da seguinte forma:

- Ana Meire: Fazendo curso quando oferecidos pela SEDUC (Secretaria da
Educacéo).

- Suely Sousa: Sim. Palestras, oficinas quando s&o ofertadas pela
Unifesspa.

- Augusto Brito: Pesquisando, aprendendo com os préprios alunos. Eles sdo
bem criativos, assistindo videos, filmes...

- Tamar Miriam: A disciplina de artes tem acao direta na formacao emotiva e
criativa do ser humano. Entdo temos que sempre buscar qualificacdo e
valorizacdo da éarea através de cursos, projetos, extracurriculares, aulas
praticas e tedricos, valorizando ainda mais a formacdo do professor,
capacitando-os a atender as novas demandas, tendo melhores resultados e
oportunidades, que seja para conhecimentos para suas aulas.



56

CONCLUSAO

O presente trabalho buscou identificar como € a realidade e as possibilidades
das aulas praticas de arte na escola publica da cidade de Maraba. Para entender
sobre a Arte-Educacdo na pratica educativa foi preciso conhecer rapidamente um
pouco sobre a histéria do Ensino da Arte no Brasil, para depois entender como que
ela vem sendo desenvolvida ao longo do tempo na Escola Publica.

Sendo assim, com base na pesquisa bibliografica, nas respostas obtidas
através do questionario aplicado aos professores da rede publica e na execucéo da
atividade pratica na Escola Salomé Carvalho e na Escola José Cursino de Azevedo
na cidade de Maraba/PA, foi possivel compreender que o ensino de Arte vem sendo
trabalhada de forma desvalorizada na escola publica, com préaticas desvinculadas
com a realidade do aluno, pois percebe-se que ha um distanciamento com a pratica
na sala de aula, os professores ainda estdo totalmente dependentes dos métodos
tradicionais de ensino, foi notavel as cobrancas por parte dos alunos por mais aulas
praticas. Essa situacdo ainda acontece nas escolas devido o despreparo dos
professores para lecionar a disciplina de arte, pois sdo professores formados em
outras areas de ensino. Neste caso seria necessario que os professores fossem
formados em artes e buscassem cursos de formacgédo continuada, para que diante
das dificuldades que aparecessem no dia-a-dia em sala de aula, como por exemplo,
a falta de materiais, 0s mesmos soubessem contornar esse tipo de situacao.

Conforme Ferraz e Fusari (2010) para que o ensino da arte ocorra de forma
correta e com eficiéncia é necessario buscar cursos e informacoées, discutir e refletir
sobre as praticas em sala de aula.

Outro fator importante é os espacos para aplicacdo dessas aulas prética, pois
foi possivel perceber que seria necessario um espaco especifico destinadas
somente para as aulas de arte, porque uma das dificuldades que os professores tém
em aplicar atividades praticas é o espaco apropriado, onde o0s alunos possam ter
total liberdade de usufruir.

Portanto, acredito que esta pesquisa pode contribuir no entendimento sobre as
concepcdes do Ensino da Arte e das préaticas que podem ser executada no ambito

escolar.
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APENDICE A
SOLICITAGAO DE AUTORIZAGAO PARA PESQUISA

Eu, Marcilia Feitosa Oliveira, RG n.° 4423879, académica do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Sul e Sudeste do
Para, Matricula n.° 201440705008, responsavel principal pela proposta de
atividade pratica em artes, o qual pertence ao Trabalho de Conclusdo de
Curso, venho por meio deste, requerer autorizagdo para realizar uma atividade
pratica intitulada “Assemblage, a arte de reunir objetos” nesta instituicdo de
ensino, para o trabalho de pesquisa sob o titulo: Realidade e Possibilidades
das Aulas Praticas de Artes na Escola Publica de Maraba, cujo objetivo é fazer
uma reflexdo sobre a dificuldade de se trabalhar a prética pedagégica em arte
na sala de aula. Esta pesquisa estd sendo orientada pela Professora
Especialista Leila Maria Régo dos Santos. Apés a aprovagio da Escola, a
proposta de atividade na disciplina de arte sera iniciada, atendendo todas as
solicitagdes administrativas dessa instituigso.

Contando com a autorizagéo desta instituicdo, coloco-me a disposicdo para
qualquer esclarecimento.

Atenciosamente,

Maraba, 24 de _,n%m!Lde 2018.

Assinatura do Académico Assinatura do Prof. Orientador

Poﬂ‘ido (%)

Indeferido( )

Assanmgra e carimbo do gestor

ora
Gf:t Chaves
Ea ¥ LHT
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APENDICE B

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

NOs, que abaixo assinamos, autorizamos Marcilia Feitosa Oliveira, aluna Curso
de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Sul e Sudeste do
Par4 (UNIFESSPA), a usar imagem dos alunos listados da Escola Dr. José
Cursino de Azevedo da turma 7° ano B do Ensino Fundamental para fins de
registro das atividades vinculadas a elaboragéo de seu Trabalho de Concluséo
de Curso, intitulado “Realidade e Possibilidades das Aulas Praticas de Artes na

Escola Publica de Maraba”.

Maraba-PA, 29 de agosto de 2018.

Nome do aluno (a) Nome do responsavel
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APENDICE C - Plano de atividade pratica “Sensacdes de cores a partir da colagem”.
PLANO DE AULA PRATICA DE ARTE

IDENTIFICACAO

Instituicdo de Ensino: E.M.E.F. Prof. Salomé Carvalho
Localidade: Marab&

Discente (ministrante): Marcilia Feitosa Oliveira
Duracéo da atividade: 20hrs

Série: 8° ano B — Ensino Fundamental Il

Conteudo: Cores primarias e secundarias

Disciplina: Artes

1. TEMA: SENSACOES DE CORES A PARTIR DA COLAGEM

2. OBJETIVO GERAL
Oferecer aos alunos a oportunidade de identificar e conhecer as cores a partir da técnica de
colagem e desenvolver a imaginacao criadora e a percepgao do aluno.

3. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar e conhecer as cores a partir da técnica de colagem;

Conhecer um pouco do artista brasileiro Vik Muniz que utiliza da técnica de colagem;
Trabalhar com o reaproveitamento de revistas velhas;

Educar por meio da arte;

Produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem do desenho.

. MATERIAIS

Revistas velhas,

v' Cola;

v' Copinhos descartaveis 50 pcs
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5. DURACAO
2 aula de 60 e 45 minutos

6. METODOLOGIA

1° Momento — Fazer uma definicdo sobre as cores primarias e secundarias e as sensacbes
gue as cores podem proporcionar.

2° Momento — Explicar a atividade pratica “Sensacdes das cores a partir da colagem” a ser
aplicada em sala de aula, dividir a turma em grupos de 5 pessoas e por fim fazer a
distribuicdo do material a ser usado na atividade pratica como: folha com atividade xerocada,
revistas velhas, copinhos descartaveis e cola.

7. AVALIACAO

Durante a atividade proposta, os alunos serdo avaliados se apreenderam conceitos
importantes, como as cores primarias, secundarias e as sensacgfes que elas podem nos
oferecer, a organizagdo durante a atividade, a imaginacéo criadora e a percepgédo do aluno.
Reforce suas orientagfes, caso necessario.

8.

ARTES, Douglas. A cor. Disponivel em: http://douglasdim.blogspot.com.br/2011/09/cor.html.
Acesso: 05/09/17

POINTART. A colagem artistica. Disponivel em: http://pointdaarte.webnode.com.br/news/a-historia-
da-colagem/ Acesso: 05/09/17
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APENDICE D - Plano de atividade pratica “Assemblage, a arte de reunir objetos”.
PLANO DE AULA PRATICA DE ARTE

IDENTIFICACAO

Instituicdo de Ensino: E.M.E.F. José Cursino de Azevedo
Localidade: Marab&

Discente (ministrante): Marcilia Feitosa Oliveira

Duracéo da atividade: 20hrs

Série: 7° ano B — Ensino Fundamental Il

Conteldo: Assemblage (Arte Contemporanea)

Disciplina: Artes

1. TEMA: ASSEMBLAGE, A ARTE DE REUNIR OBJETOS

2. OBJETIVO GERAL

Demonstrar aos alunos como é possivel reaproveitar materiais descartados no cotidiano,
ensinando uma nova técnica chamada Assemblage, explorando a colagem ou montagem de
objetos diversos na producado de obras usando a criatividade.

3. OBJETIVOS ESPECIFICOS

v Exercitar a capacidade de expressao e criatividade;

v' Conhecer um pouco do artista brasileiro Arthur Bispo do Rosario que utiliza da técnica de
Assemblage;

Trabalhar com o reaproveitamento de materiais descartados no cotidiano das pessoas;
Educar por meio da arte;

Produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem Assemblage.

. MATERIAIS

Cola; tesoura; papelao; brinquedos, tecido, tampas de garrafa pet, barbante colorido,
botdes, ziper, tinta acrilica, caixas de remédios etc.

v' Copinhos descartaveis 50 pcs
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5. DURACAO
2 aula de 60 e 45 minutos

6. METODOLOGIA

1° Momento — Apresentacdo e conversa informal sobre o que se entende por Assemblage,
explicando para os mesmos, o0 que significa essa linguagem nas artes e apresentar para 0s
alunos artistas que trabalham com essa arte de produzir obras de arte a partir de materiais
descartado no cotidiano das pessoas.

2° Momento — Dialogar com os alunos, quais 0s possiveis materiais que poderiamos usar na
construcdo da assemblage dentro da sala de aula, pedindo aos mesmos, se possivel facam a
coleta destes materiais que encontrarem em casa, ha ruas ou ha escola e tragam na proxima
aula, para assim podermos desenvolver atividade préatica

3° Momento — Explicar a atividade pratica “Assemblage, a arte de reunir objetos” a ser
aplicada em sala de aula, dividir a turma em grupos de 5 pessoas e por fim fazer a
distribuicdo do material a ser usado na atividade pratica como: papeldo tamanho A3, os
materiais reciclaveis, tesoura sem ponta, copinhos descartaveis e cola.

7. AVALIACAO

Durante a atividade proposta, os alunos serdo avaliados se apreenderam conceitos
importantes, como a técnica Assemblage, explorarando a colagem ou montagem de objetos
diversos, a organizacdo durante a atividade, a imaginacao criadora e a percepcao do aluno.




ANEXO A

. o e
PREFEITURA DE -@.
‘ 4 l -

UM GOVTRND PON VOCH PREFEITURA MUNICIPAL DE MARABA i
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
E.M.E.F. "PROF® SALOME CARVALHO"

| - DECLARACAO ﬁ ]

EMEF PROF S SPECIAL

FL

NOVA MARAEA
CEPS2 SN 040 r
CNPJ01.735 302/
INEP: 15129519

A Diregdo da Escola Municipal de Ensino
i Fundamental Prof. Salomé Carvalho, no uso de
suas atribui¢des legais,

DECLARA para os devidos fins que MARCILIA FEITOSA OLIVEIRA, nascido (2) no dia
09/10/1985 filho (a) do Sr. FRANCISCO SILVA OLIVEIRA e Sr*, MARIA CECILIA DOS SANTOS
FEITOSA., foi aceita para realizar estagio em sala de aula nas turmas do 8° ano, tuno tarde, as quartas-
feiras, com a disciplina de Artes, neste estabelecimento de Ensino, a partir de 08 de agosto de 2017. :

Para maior clareza, firmamos o presente.

Marabé - PA, 01 de AGOSTO de 2017.

’ Enylton Gui Siva
Portana ¥ J38/2016-GP
Diretor

Folha:16 Quadra: Especial ww—sgszmw-w-m—mwvw—mm)m




ANEXO B

Questionario aplicado ao professor (a)

Caro Professor (a): O presente questionario destina-se a coleta de dados
para o Trabalho de Conclusdo de Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para, cujo objetivo & fazer uma
reflexdao sobre o0 que os alunos entendem por arte e a dificuldade de se
trabalhar a pratica pedagogica em arte na Escola Plblica de Maraba. Desde ja
agradeco a sua valiosa colaboragéo.

Professor (a): rln-n "ﬁhm ;i&rrg;&'g. : Serie que trabalha: {52 0o T

1- Qual a sua area de formag&o? E qual a universidade que vocé se formou?

{ofior,  UFFA (Limnensudoolo Fod o s Y028

2- Ha quantos anos vocé atua na disciplina de Artes? |

X3 omeA

3- Em sua opinido a carga horaria de arte & suficiente para um bom

desenvolvimento do aluno?
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6- Em sua opinido o que é mais fécil trabalhar, a teoria ou a pratica? Justifique
sua escolha.

7- Existem materiais e espago disponivel para as atividades praticas?
Justifique sua escola.

9- Quais destas técnicas/linguagens (Artes Visuais: pintura, desenho, gravura,

fotografia, etc.../ Musica, Danga e Teatro) sdo mais utilizadas nas aulas de
artes?

Ol o ool

10-Vocé busca continuidade ou qualificagdo na area do Ensino de Arte? De

que forma? ay‘én
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ANEXO C

Questionario aplicado ao professor (a)

Caro Professor (a): O presente questionario destina-se a coleta de dados

para o Trabalho de Conclusdo de Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para, cujo objetivo é fazer uma
reflexdo sobre o que os alunos entendem por arte e a dificuldade de se
trabalhar a pratica pedagégica em arte na Escola Publica de Maraba. Desde ja
agradeco a sua valiosa colaboragao.

2- Ha quantos anos vocé atua na disciplina de Artes?

39 Qe

3- Em sua opinido a carga horaria de arte & suficiente para um bom

desenvolvimento do aluno?

4- Que beneficios a arte proporciona no ambito escolar?




8- Em sua opinido o que é mais facil trabalhar, a teoria ou a pratica? Justifique
sua escolha.
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7- Existem materiais e aco disponivel (para as atividades praticas?
Justifique sua escola. '

\__I

HQ

8- 0 que é ser um arte/educador nos dias atuais?

A '\’A._'/A‘“;ll, QL th ..n'-.')...@ _0'.4"”..0

A , : | —
JA“ ANONO AVY T M OO 000/ 9’/ ga.;;‘.:gu‘u
: (
AL O YA .’A 1,‘ /Y\//CQ

9- Quais destas técnicas/linguagens (Artes Visuais: pintura, desenho, gravura,
fotografia, etc. ./ Musica, Danca e Teatro) sdo mais utilizadas nas aulas de
artes?

10-Vocé busca continuidade ou qualificagdo na area do Ensino de Arte? De
que forma?
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ANEXO D

Questionario aplicado ao professor (a)

Caro Professor (a): O presente questionario destina-se a coleta de dados
para o Trabalho de Conclusdo de Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para, cujo objetivo é fazer uma
reflexdo sobre o que os alunos entendem por arte e a dificuldade de se
trabalhar a pratica pedagégica em arte na Escola Publica de Maraba. Desde ja
agradeco a sua valiosa colaboragéo.

Professor (a):@%mw%ﬁe que trabalha: 6 > gne-

1- Qual a sua érea de formagdo? E qual a universidade que voce se formou?

o . UNiASSELVi

2- Ha quantos anos vocé atua na disciplina de Artes?
_ﬁfg_{ Limle Qmnes .

3- Em sua opinido a carga horéria de arte é suficiente para um bom
desenvolvimento do aluno?

NAae .

4- Que beneficios a arte proporciona no ambito escolar?
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8- Em sua opinido o que é mais facil trabalhar, a teoria ou a pratica? Justifique
sua escolha.

9- Quais destas técnicas/linguagens (Artes Visuais: pintura, desenho, gravura,

fotografia, etc.../ Misica, Danga e Teatro) sdo mais utilizadas nas aulas de
artes

5
dp’mtxm , nm‘f\m{ro 2 ﬂn‘rmef

10-Voceé busca continuidade ou qualificagdo na drea do Ensino de Arte? De
que forma?
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ANEXO E

Questionario aplicado ao professor (a)

Caro Professor (a): O presente questionario destina-se a coleta de dados
para o Trabalho de Conclusdo de Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para, cujo objetivo é fazer uma
reflexdo sobre 0 que os alunos entendem por arte e a dificuldade de se
trabalhar a pratica pedagégica em arte na Escola Publica de Maraba. Desde ja
agradeco a sua valiosa colaboragéo.

Professor (a)-Jaca@a M. Js0m onidin BaneisSérie que trabalha: £ % ame-

1- Qual a sua area de formagé@o? E qual a universidade que vocé se formou?
2- Ha quantos anos vocé atua na disciplina de Artes?
N {4 omuen

3- Em sua opinido a carga horaria de arte é suficiente para um bom

desenvolvimento do aluno?

el R s

5. Como é a interagdo e a participagdo dos alunos nas aulas de artes? M/ TNES
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6- Em sua opinido o que é mais facil trabalhar, a teoria ou a pratica? Justifique
sua escolha.

5 ¢ AV’ / oY, . LN - 4 2 oA

Je o WM&M . i o 2haodlos cunle gus

7- Existem materiais e espaco disponivel para as atividades préaticas?0.) «}-%u; mai

7 ' NHCD el -
Justifique sua escola. =

‘pl\oduzx.mg ' ) ,e-ﬂfxpuuzma.oo =

J
- Quais destas técnicas/linguagens (Artes Visuais: pintura, desenho, gravura,
fotografia, etc.../ Musica, Danga e Teatro) sdo mais utilizadas nas aulas de

artes?

) j'injA‘Q

10-Vocé busca continuidade ou qualificagdo na area do Ensino de Arte? De
que forma?




